Pixacdo e cidade: uma apropriagdo artistico-fotografica

Cintia Corona'

A pixacdo estd presente nos muros, nas fachadas, portas, postes, pontes, ruinas,
monumentos e tantas outras superficies que possam servir de suporte e de tema. Em
“Outros espacos”, Michel Foucault (2001) elabora o conceito de heterotopias, que
significa o espago do outro, espagos que funcionam em condi¢des ndo-hegemonicas, que
tém multiplas camadas de significacdo. Para Foucault, sdo nestes espagos que estdo as
tensbes que se exercem pelas relagdes de poder de uma sociedade determinada. A
pixacdo parece ser este espaco heterotdpico, ela instiga a criagdo de “[...] outro espaco,
outro espaco real, tdo perfeito, tdo meticuloso, tdo bem-arrumado quanto o nosso é

desorganizado, mal-disposto e confuso” (FOUCAULT, 2001, p. 420).

A prética da pixagdo enfrenta obstdculos relacionados a apropriagao e ressignificacdo dos
muros da cidade. Desde a sua emergéncia a pixagdo € representada socialmente como
sujeira ou contravencao, no entanto alguns pesquisadores ja consideram tal pratica uma
expressao do campo das artes visuais. Este trabalho justifica-se, entdo, por tentar refletir
sobre a pixa¢do, bem como sobre suas relagdes com a prética fotogréfica que a captura e

desloca, inserindo-a em outros sistemas de circulagcdo de imagens.

Jean Baudrillard, no artigo “Kool Killer”, afirma que: “[...] ambos, tanto muros pintados
como grafites, nasceram apds a repressdo das grandes revoltas urbanas de 66/70”
(BAUDRILLARD, 1976, p. 319). Em todo caso, os muros aparecem historicamente como

foco de disputa semantica e territorial.

Nas décadas de 1970 e 1980 em New York, de acordo com Nicholas Ganz em O mundo do
grafite (2011), enquanto alguns pixadores e grafiteiros eram presos, outros foram
convidados a expor em museus e galerias ao redor do mundo, por exemplo, K. Haring e

Basquiat.
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Considerando a pluralidade através das quais aparecem as pixa¢des no Brasil, Arthur Lara
na dissertacdo Grafite arte urbana em movimento (1996), classificou 03 tipos de pixa¢do
encontrados na década de 1970: 1) relacionadas a Ditadura Militar: “Abaixo a ditadura”; 2)

relacionadas com frases subjetivas e poesias; 3) pixacbes semelhantes a publicidade:

“Cao fila Km 26”.

Foi durante a década de 1990, de acordo com Sérgio Franco (2005), que a pixacgdo se
consolidou nas metrépoles brasileiras e teria sido um elemento definidor na formacdo de

alguns sujeitos, j& considerados artistas possuidores de uma técnica especifica.

Mais recentemente, em 2008, a pixa¢ao imposta a trés instituicdes — Centro Universitario
Belas Artes de Sao Paulo, Galeria Choque Cultural e Bienal de Sao Paulo - levantou um
debate recorrente, segundo o qual a pixagdo poderia ser arte; por outro lado, levantou
também questionamentos sobre uma possivel institucionalizacdo e domesticagdo do

carater transgressor da pixagdo.

A pixacao seria entendida como uma pratica essencialmente marginalizada, transgressiva,
questionadora das nog¢des de patriménio publico efou privado. Costumam ser
caracterizadas por inscricbes ou assinaturas, em geral executadas com tinta spray, de
uma sé cor, de execug¢do rapida e repetitiva, feitas principalmente no horario noturno

(ANTONACCI, 1994; GITAHY, 1999; SOUZA, 2008; FRANCO, 2005).

A interpretacdo das interven¢des dos pixadores no espago urbano nao deve se restringir
a um exame do significado de suas palavras, pois funcionam, na maioria das vezes,
justamente na contramdo do sentido; sao propositadamente ilegiveis ou destituidas de
significado preciso. Conforme Baudrillard, o cardter transgressor dessa escrita se da
precisamente por operar como significantes vazios. Trataria-se de signos que operam em
relagdo a outros signos. A “intuicdo revolucionaria” de que sdo portadores viria da
percepcdo de que a “[...] ideologia ndo mais funciona no nivel dos significados politicos, e
sim no dos significantes, e que é bem ai onde o sistema é vulnerdvel e deve ser

desmantelado” (BAUDRILLARD, 1996, p. 320).

A relacdo com os “nomes” - que funcionam subversivamente como pseuddnimos,

alegorias de assinatura —, tocam no problema da autoria e da apropriacdo, questdes
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importantes tanto do ponto de vista da no¢do de propriedade, quanto para o debate em

torno da fotografia no campo da arte.

A questdo da apropriagdo relaciona-se diretamente com a questdo da autoria, buscando
questionar a fun¢do do autor, tensionando-a. As pixa¢bes encenam e alegorizam a
assinatura como parte indissocidvel do sistema de atribui¢6es na producdo artistica. A
relagdo entre a pixagao e a apropriacao esta baseada na tensdo entre o anonimato e a

autoria:

Estes nomes ao avesso [...], tém uma verdadeira carga simbdlica: elas
sdo feitas para serem dadas, trocadas, transmitidas ou se religarem
entre si indefinidamente no anonimato, mas um anonimato coletivo,
no qual estes nomes sdo como termos de uma inicia¢do, deslocando-
se de um pdlo para outro e trocando-se tdo bem que acabam n&o
sendo, a exemplo da lingua, propriedade de ninguém (BAUDRILLARD,

1996, p. 319).

As pixagOes se apropriam do cendrio urbano, estabelecendo um embate — na maioria das
vezes, critico — com a cidade, que vem sendo objeto de apropria¢des questiondveis por
parte do Estado e do ambito privado. Se a apropria¢do da pixagdo ataca a apropriagao
anteriormente praticada pelas rela¢gdes de poder materializadas na cidade, a fotografia -
como pratica indissocidvel da ideia de apropriagdo — pode provocar mais uma dobra de
apropriacdo na pratica da pixagdo. Dessa forma, o trabalho que propomos visa a

apropriacdo critica da apropriagdo da apropriacdo (CRIMP, 2005).

A estratégia do projeto, realizado simultaneamente as reflexdes tedricas, parte de uma
pesquisa artistico-fotografica de pixagdes, sobretudo de tags, na cidade de Vitdria, ES.
Com a fotografia é possivel capturar e deslocar a pixac¢ao, inserindo-a em outros sistemas
de circulagdo de imagens. A proposta € usar a imagem como objeto de interven¢ao
devolvendo-a ao meio urbano de onde foi retirada. Essa reinser¢do pretende subverter o
funcionamento prdéprio das imagens técnicas no mundo contemporaneo, ac mesmo
tempo que a apropriagdo das “assinaturas” permite uma dobra na pixa¢do, propondo um
embate com os préprios pixadores, questionando - como Barthes (2004) e Foucault

(2001) - a ideia de autoria como expressdo de um sujeito individual, aspecto critico

potencialmente presente em suas atividades.
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Fotografia Atl, Cintia Corona, 2013.
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Fotografia Mérus, Cintia Corona, 201 3.
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Fotografia Hebe, Cintia Corona, 2013.
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Fotografia Ratos, Cintia Corona, 2013.
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Fotografia Ford, Cintia Corona, 2013.
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Fotografia Rosdrio, Cintia Corona, 2013.
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Fotografia n°1309, Cintia Corona, 2013.
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