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Cenario esbocado: praticas colaborativas e tensionamentos politicos na arte

As praticas colaborativas na arte sdao um fendmeno contemporaneo de tamanha magnitude
Cuja presenca ndo se pode desconhecer ou ignorar. A proliferacdo dos coletivos de artistas,
0 desencanto com a producdo de objetos artisticos orientados para o mercado, projetos de
arte que visam dificultar sua insercao no sistema institucional, além da articulacao entre arte
e ativismo em a¢des de teor politico sao caracteristicas que situam essas praticas artisticas, de
carater colaborativo e politico, que buscam se posicionar, vigorosamente, distantes da produ-
cao de arte alicercada no tripé artista - objeto artistico - mercado / institui¢des.

O modelo de criacdo e de producdo de arte centrado no artista parece em crise - tal qual,
o modelo moderno de subjetividade centrada em uma existéncia excessivamente par-
ticularizada de sujeito. Diante das praticas colaborativas, que favorecem a emergéncia
de outro modelo assentado sobre novos elementos e novos parametros que valorizam a
interacdo, o dialogo e a negociacao, esse modelo esta a ruir vertiginosamente. Nas acdes
colaborativas, a nocdo de obra de arte é tensionada em praticas que preconizam a énfase
no processo e na fluidez dos encontros, e que relegam o objeto / produto do gesto ou da
acao artistica a uma condicdo secundaria - se ainda pudermos pensar em modelos hie-
rarquicos nessas praticas, mas de modo didatico, ainda parece ser mais facil explicar e
compreender esse outro processo de producao, friccdo e fruicdo da arte na contempora-
neidade se, metaforicamente, nos remetermos a modelos hierarquicos para imprimir um
pouco de clareza nesse outro conceito que se consolida.

O préprio artista parece experimentar certa perplexidade diante do que vé de simesmo ao
perceber-se envolto por novas fun¢bes que se sobrepdem aquela tradicional, a de criador
- e mesmo, vendo-se despir da aura de criador unissono de seu universo. Neste novo ce-
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nario, o artista também se apresenta como propositor, articulador e mediador, para citar
algumas de suas novas atribui¢des. No entanto, ao confrontar essa nova representac¢ao de
Si, 0 artista muitas vezes parece relutar diante de situacdes que desafiam sua identidade,
sua percepc¢do social e seus valores culturais.

O fendmeno das praticas colaborativas, ramificado em eixos que englobam as praticas dos
coletivos de arte, da arte ativista, da arte politica, algumas formas da arte publica etc., ofe-
rece-se como campo fértil para reflexdes e debates acerca do escopo e dos compromissos
que envolvem o cotidiano da arte e do artista em seu processo criativo. Um fenbmeno
que gera incertezas e interrogacdes sobre as instituicdes de arte, desafiadas a alargar sua
capacidade de acolhimento de proposi¢des artisticas; sobre a critica de arte, que busca
melhor se aparelhar para um debate franco e propositivo acerca dessas praticas; sobre o
proprio artista, que parece paralisado diante de um espelho que reflete uma imagem de si
mesmo que ele ndo reconhece/admite; sobre as instituicdes de ensino, instadas a buscar
meios para a formacdo desse novo artista, entre outras questdes a desafiar nossa com-
preensao supostamente consolidada da natureza da arte e do ato criador.

1° ATO: Simultaneidades afetivas e o desejo do outro no Morro do Palacio

Parcela expressiva da producdo artistica emergente a partir dos anos 1990 tenta focar no
real, em um real que esta além do representavel, recorrendo para tanto a processos de
arte publica em sua forma colaborativa. Ao mesmo tempo, reconhece-se uma conjuntura
histérica dominada pelo capital globalizado que catalisa o poder na dire¢ao da producao
de imagens estimuladoras do consumo, em detrimento de pautas existenciais calcadas
em valores humanos, ecoldgicos e ambientais. Neste cenario, 0 jogo representacional da
arte passa a construir um novo paradigma no qual o ato criativo possa ser compartilhado,
no qual o publico possa atuar em simultaneidade afetiva na construcdo de propostas ca-
pazes de provocar transformacdes no real.

Enquanto isso, o artista, agora mediador de multiplos desejos - inclusive os seus -, passa
a costurar relacdes com referentes de diferentes campos de saber. Como resultado de
multiplas articulacdes entre arte, ciéncia e filosofia, posturas dialdgicas fazem com que
0 convivio seja intensificado. O encontro criativo gerado pela arte em sua forma colabo-
rativa procura promover a esfera publica como ficcdo modelar na qual a criatividade se
materializa em rela¢des verdadeiramente humanas.

Iniciar uma proposta de arte colaborativa a partir de uma plataforma de desejos comparti-
lhados exige que se esteja aberto e disposto a vivenciar descontinuidades durante encontros
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tramados em situacBes inesperadas nas quais o desejo do outro possa ser materializado. Esta
postura exige que sejam ativadas, pelo artista mediador, dinamicas de pertencimento, fle-
xibilizadas a ponto de fazer com que os saberes dos propositores e os dos participantes se
desloquem de suas zonas de conforto e confrontem o desconhecido diante de uma realidade
que necessita urgentemente ser reinventada. O processo criativo se apresenta como uma
oportunidade a ser compartilhada de forma Iddica e, principalmente, solidaria.

Novos acontecimentos e novas possibilidades vdo emergindo de acordo com a emergén-
cia do desejo do outro que deve ser vivenciado de forma integral em contaminacgao cria-
tiva, afetiva e solidaria. Aceitar, escutar, assumir, percorrer os desvios que se apresentem
é ir ao encontro do desconhecido, das fraturas da incerteza, ao encontro de vivéncias que
se multiplicam em outras inUmeras possibilidades, em deslizamentos e entrelacamentos
de saberes. Instaurados na convivéncia, esses processos catalisam a producdo de uma
subjetividade ativa e complexa, além de criarem condi¢Bes para que a pratica criativa seja
compartilhada e aceita como risco.

Diante do desejo, talvez o mais dificil seja admiti-lo, seja exteriorizar aquilo que deseja-
mos, 0 que, muitas vezes, se complexifica pelo fato de o desejo ainda se encontrar no
territdrio do irrepresentavel, mesmo que com a potencialidade de vir a ser materializado
neste mundo que nos toca viver. Neste sentido, o processo criativo se expande em ma-
nifestacdes nas quais as taticas artisticas empregadas acentuam o convivio, 0 encontro,
o dialogo e a participacdo politico-colaborativa como atitudes urgentes e necessarias no
campo da arte. Isso significa viver no fio da navalha; isso significa dizer que necessitamos
entrar em estado de contaminacdo afetiva e solidaria com o microssocial, necessitamos
estar abertos para conviver, para aprender a viver juntos na troca de experiéncias em um
espaco dialégico.

A nocao de simultaneidades afetivas vem sendo construida a partir de propostas de arte
colaborativa agenciadas desde a realizacdao do projeto das Hortas Verticais na comunidade
do Morro do Paldcio, no bairro do Inga, cidade de Niterdi, Rio de Janeiro (2010), projeto que,
por sua vez, teve continuidade na proposta Hortas Verticais na Revolugéo dos Baldinhos no
bairro de Monte Cristo, Floriandpolis, Santa Catarina, a partir do entendimento de como
vivenciamos o jogo representacional da arte em sua forma pos-disciplinar.

Nestes projetos, ndo basta conhecer o desejo do outro, mas se comprometer com sua via-
biliza¢ao. Isto significa construir uma rede de afetos na qual o cuidado e a atencdo devem
ser compartilhados de forma simultanea. Identificar o desejo do outro e colaborar para
que ele se materialize exigem disposicdao para adentrar um espaco de trocas entre aquilo
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que sabemos e aquilo que nos falta. Nesta interacdo se abrem multiplas possibilidades
para que a criatividade aconteca entre os envolvidos.

Em nossa experiéncia no Morro do Palacio, Niterdi, partimos do desejo inicial de instalar
hortas em comunidades que nao dispdem de espacos fisicos suficientes para a implan-
tacdo de hortas convencionais, horizontalizadas. A proposta compreendia a confeccdo e
a instalacdo de hortas verticais estruturadas com a reutilizacdo de pneus automotivos
reciclados, articulados por um maodulo construido em ferro cimento artesanal. No entan-
to, para além de suas especificidades e materialidade, a horta vertical transmutou-se na
comunidade do Morro do Paldcio em um dispositivo relacional catalisador de outros dese-
jos. A horta vertical, entendida como ativadora de descontinuidades relacionais, deflagrou
a construcdo de campos experienciais que funcionaram em rede devido as conexdes e aos
deslizamentos agenciados no calor dos afetos.

Quando a proposta da horta vertical foi exposta no Morro do Palacio, a comunidade’ de-
sejou saber se a técnica de ferro cimento artesanal poderia ser utilizada na confeccdo de
tampas de caixa d'agua e, desta forma, participar do enfrentamento contra a dissemina-
cdo da dengue. A atencdo e o cuidado com o desejo do outro obrigou certo deslocamento
de saberes em direcdo a outro referente especifico vinculado a possibilidade do conheci-
mento técnico procedimental do ferro cimento artesanal. Uma vez descoberto o processo
de forma coletiva, todas as tampas foram confeccionadas de forma colaborativa. Cada
tampa por sua vez serviu para aqueles jovens como um tipo de laboratério de ensino
nao formal, no qual a ansiedade individual péde ser amenizada no compartilhamento de
multiplas etapas na constru¢do de um bem comum em sintonia com os desejos e com a
necessidade daquela comunidade: a luta contra a dengue.
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Fig. 1 - Frame do video Horta Vertical - Saber: transplantando descontinuidades. José Luiz Kinceler / Coletivo LAAVA, UDESC.
Morro do Paldcio, Niterdi, junho de 2010.

Da constru¢ao do modelo de tampa e de seu molde a confeccdo e colocacao da ferragem, do
preparo coletivo da argamassa ao amassamento, para finalmente ser pintada pela técnica do
afresco por todos os presentes, a tampa demonstrou ser um dispositivo artistico relacional
capaz de dotar aquelas criangas com sentido comunitario. Diante dessas praticas, a comuni-
dade aprendeu que tem a capacidade de produzir todas as tampas que forem necessarias.
Em func¢do das simultaneidades afetivas que se interconectavam, nas quais os desejos eram
compartilhados, surgiu a necessidade de oferecer visibilidade ndo apenas ao que acontecia no
cotidiano, mas principalmente ao desejo dos participantes de filmar, editar e postar videos na
web, praticas entendidas como a prépria continuidade do projeto.?

Fundadas essencialmente no encontro, as praticas criativas lastreadas em formas com-
plexas de fazer arte ndo tém a pretensdo de gerar representa¢des; ao contrario, criam
situacdes especificas nas quais acontecimentos como devires sao produzidos. O objeto
da pratica passa a gerar situa¢cdes nas quais o laco representacional que fundamenta o
campo especifico da arte se vé diluido em favor de taticas que atuam costurando relacdes
entre os mais diferentes campos representacionais. Portanto, promover a construcao de
ecologias culturais passa a ser o parametro que tem a poténcia de instalar outras pautas
para a formacado do artista mediador. S3o encontros na realidade nos quais o artista me-
diador promove a formacdo de subjetividades criativas, ativas e colaborativas.
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Neste sentido, o grau de comprometimento afetivo com o outro, com a comunidade que
vem a ser formada solicitam engajamento e solidariedade no estar juntos. Isso significa
alertar para a questdo: como a formag¢do académica institucional, ainda fundada em uma
|6gica disciplinar cada vez em maior descompasso com o jogo representacional da arte
contemporanea, pode preparar o artista mediador de processos artisticos colaborativos
de maneira que ele venha a ter uma atuacdo efetiva na promocdo de formas de estar
neste mundo, e que isso seja efetivamente o resultado da experiéncia como acontecimen-
to? Como formar um artista-mediador capaz de articular processos de subjetivacdao como
contaminacao afetiva?

2° ATO: A formacao do artista entra no Transporte Coletivo

As escolas de arte, em especial as escolas de belas artes, centram seus processos de for-
macao nos estudos técnicos dos meios artisticos - desenho de observac¢ao, modelo vivo,
estudos da forma e da cor, técnicas e materiais de pintura, gravura, escultura etc. -, assu-
mindo como definitiva a légica disciplinar, com o intuito de municiar esse artista com um
instrumental entendido como necessario para que ele possa revelar ao mundo aquilo que
ele - o artista - tem a dizer, enfatizando-se assim praticas monoldgicas.

Mesmo os cursos de arte que procuram alternativas aquela formacado do artista centrada
no dominio das técnicas, dos materiais e dos meios tradicionais parecem ratificar o pro-
cesso de formacdo disciplinar em convergéncia na figura do artista, sujeito em processo
de (re)afirmacao exponencial de sua prépria individualidade. Dessa maneira, reforcam e
fazem coro com teorias e mitos a enunciar que a arte esta no artista, sendo nele residente.
Esses cursos ndao conseguem, nem talvez pretendam, evitar situacdes que levem o artista
a enfrentar as implica¢des de sua condi¢do social no mundo contemporéneo. Esses cursos
ndao conseguem se desvencilhar da armadilha da arte entendida como coisa exclusiva do
artista, cujo florescimento depende somente dele e em torno dele se constitui, colocando
0 outro, seja ele quem for, a espera dos movimentos singulares do artista. Mas arte ndo é
iSso, ndo é somente isso nem tampouco necessariamente isso.

Os cursos de belas artes parecem enfatizar um cenario de isolamento do artista e do
campo da arte nas sociedades contemporaneas. Por outro lado, aqueles cursos arejados
pelas praticas colaborativas da arte contemporanea revelam certa perplexidade e certa
inoperancia no enfrentamento dessa realidade. De certo modo, parece que tanto para uns
como para outros, a arte se circunscreve em um territorio proprio e insistentemente au-
tbnomo, como se uma autonomia renitente fosse propria da natureza da arte, em um ce-
nario em que as coisas do mundo mundano apenas tangenciam o mundo da arte. Apesar
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disso, reconhece-se que a arte ndo acontece no vacuo, aceitando-se o mundo como plano
de fundo para sua instauracdao. No entanto, esse plano parece muito distante, destituido
de sua poténcia e de sua magnitude.

No entanto, esse cendrio tem mudado, embora permanecam muitas duvidas de como
essas mudancas na dinamica da arte tém afetado a formacao do artista e os curriculos
das escolas de arte. Ou, posto de outra maneira, como as escolas, faculdades, institutos e
universidades de arte tém respondido a essa nova realidade da arte contemporanea: tem
sido promovido algum redirecionamento no processo de formac¢ao do artista? Alguma
nova orientacdo tem iluminado os cursos de arte? Que disciplinas e areas de conhecimen-
to tém sido introduzidas na formacdo do artista de maneira que ele possa consistente-
mente se situar no mundo?

Uma experiéncia desenvolvida no ambito do curso de graduacdao em Artes da Universi-
dade Federal Fluminense, Niterdi, em 2014, péde se configurar como uma oportunidade
para reflexdes acerca da formacao do artista a partir dos questionamentos introduzidos
pelas praticas colaborativas. A experiéncia envolveu estudantes recém-ingressados na
universidade3, confrontados, ja na chegada, por indagac¢des que lancavam duvidas sobre
assuncdes tradicionais da percepcdo da arte e do artista na sociedade. Nesse universo de
tensdes e de mitos, os estudos das praticas colaborativas exerceram um papel catalisador
de questionamentos acerca da categoria artista nas sociedades contemporaneas.

Esses debates revelavam que, para além das discussdes e dos estudos em torno dos mitos
que compdem o imaginario social do artista - mitos incorporados na constituicao deste
sujeito em formacgdo como artista -, outro mito floresce e parece ter um enfrentamento
ainda mais dificil, especialmente dentro das paredes e dos muros que isolam a instituicao
educacional como universo do saber: a autoridade do professor.

Ndo é tarefa simples superar as barreiras que apartam professores e estudantes para
afirmar que todas as experiéncias tém valor - independentemente do estagio de cada um
na vida, de sua percepc¢ao da vida, do mundo, das coisas do mundo. Todas as experiéncias
tém valor de partilha e devem ser trazidas para enriquecer o debate da vida e do viver.
Nestes cenarios em que a presenca do professor parece preponderar, talvez como decor-
réncia de praticas educacionais de experiéncias pregressas, nao é tarefa simples ativar a
efetiva participacdo dos estudantes.

No entanto, 0 acaso - ou quase acaso - parece sempre a postos para socorrer no en-
frentamento de impasses e de dificuldades, e também esteve presente no curso do
curso em questdo. Em uma ocasido, uma quantidade expressiva de camaras de ar de

24°anpap129



PRATICAS COLABORATIVAS NA ARTE CONTEMPORANEA: PROCESSOS CRIATIVOS CRITICOS
E TENSIONAMENTOS POLITICOS - José Cirillo, José Luiz Kinceler, Luiz Sérgio de Oliveira

pneus de bicicletas foi trazida para que os estudantes se estimulassem a criar algo com
aquele material um tanto incomum, se essa afirmac¢ao ainda carreia algum sentido no
fazer artistico contemporaneo. No encontro seguinte, que contou com a auséncia do
professor, instaurou-se um universo de aula sem professor. Isso permitiu que, a partir
da atua¢do da monitora da disciplina, se estabelecesse uma relacdo de maior proximi-
dade e de intensa participacdo dos estudantes. Neste sentido, € possivel afirmar que a
presenca do professor, independentemente de sua atuacao dentro do grupo, parecia
obstruir a ativacdao de compromissos de participacdo e de cooperac¢ao no seio do proé-
prio grupo de estudantes.

Dentre as varias propostas apresentadas, discutidas e aperfeicoadas pelo grupo em tor-
no do uso das camaras de ar de bicicleta, Transporte Coletivo foi aquela que recebeu as
respostas mais entusiasmadas. O projeto consistia na utilizacdo de uma das cdmaras de
ar para acolher o numero maximo de pessoas - no caso, cinco estudantes - que, assim
comprimidos em um espa¢o de menos de 1 m?, iriam usar a camara de ar como meio de
deslocamento em uma performance urbana no espaco publico.

Fig. 2 - Transporte coletivo. Estudantes de graduacdo em artes da UFF. Performance urbana,
Centro de Nitero6i, 2014. Foto: Daniel Moreira

Estabeleceu-se entdo o percurso da acao: do campus da Universidade Federal Fluminen-
se, em Niterdi, ao Museu de Arte do Rio (MAR), na cidade do Rio de Janeiro, instituicdo na
qual se realizava uma atividade do curso de graduacao em Artes da UFF. O percurso in-
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cluiu duas longas caminhadas - a primeira no Centro de Niterdi e a segunda no Centro do
Rio -, além da travessia da baia de Guanabara em uma barca. A acao consumiu um tempo
extremamente alongado em funcdo das dificuldades enfrentadas no percurso, quando
alguns estudantes foram praticamente arrastados pelos colegas como consequéncia da
exiguidade do espaco partilhado.

Como era possivel prever, a passagem do grupo, exprimido em uma camara de ar, pelas
ruas das duas cidades - Niterdi e Rio de Janeiro - provocou descontinuidades, conforme
conceito utilizado por José Luiz Kinceler para designar situacdes nas quais “alteracdes se
processam na forma como o sujeito se compreende a si mesmo neste mundo™. Neste
sentido, a passagem inusitada do Transporte Coletivo pelas ruas das duas cidades fez com
que os passantes interrompessem os movimentos convulsionados de seus percursos para
buscar entender o que (se) passava. Transporte Coletivo promoveu a suspensao da conti-
nuidade dos processos mentais desses habitantes da cidade, com diria Michel de Certeau,
para, com certa perplexidade, se deixar impactar por uma experiéncia de arte provocada
por algo estranho em seu cotidiano.

Da mesma maneira, a chegada ao Museu de Arte do Rio, lugar destinado ao acolhimen-
to de experiéncias de arte, também gerou ruidos no plano institucional administrativo,
quando o grupo de cinco estudantes do Transporte Coletivo se apresentou na recepc¢do da
instituicdo como um corpo Uunico, com uma unica identidade, ao invés de cinco individuos.

Transporte Coletivo foi uma experiéncia realizada em 2014 que ajudou os estudantes en-
volvidos a lograr uma melhor compreensao dos questionamentos que se avultam no ce-
nario contemporaneo da arte. Destacando alguns desses pontos, podemos citar aquele
que se relaciona a um aspecto relevante para algumas praticas de carater colaborativo: a
diluicao da autoria pelo conjunto de estudantes / artistas que abracaram o projeto desde
sua emergéncia, de maneira que se tornou impossivel identificar ou destacar autor(es) ao
longo de seu processo de criacdo, de elaboracao e de realizacao.

Outro ponto a merecer destaque: apesar do bem-sucedido projeto Transporte Coletivo, perma-
necem as incertezas quanto a formacao do artista diante de praticas de arte que se afastam
consistentemente das tradicdes do mainstream. Se por um lado, as praticas colaborativas na
arte - e outras praticas contemporaneas que enfatizam as vinculacdes politicas da arte com
as coisas do mundo mundano - sublinham a necessidade de que o processo de formacao do
artista seja revisto, repensado e reinventado, por outro lado parece claro que assunc¢des do
universo renitente das belas artes permanecem acolhidas mesmo nos territérios de formacao
do artista contemporaneo tidos como os mais avancados.
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Cabe ainda indagar o lugar e o papel do professor na formacao do artista na contemporanei-
dade, em especial em cenarios que pretendam deflagrar efetiva cooperac¢do e participagao
entre estudantes, de maneira a evitar que a presenca e a atuacao do professor, independen-
temente de seu desejo e de seu posicionamento, acarretem processos de inibicdo e de obs-
trucao a participacao.

3° ATO: Araca-Oca e (en)frentamentos subjetivos e medo do autor externo

Neste cenario apresentado, em que discutimos questdes da arte colaborativa, nos depa-
ramos com mais um problema: a crise instaurada na identidade do artista, exposto a uma
proposicdo conjunta em uma comunidade tradicional que nao reconhece identidades indi-
vidualmente instituidas, onde a rede de afetos esta estabelecida sobre uma matriz de me-
moria coletiva: a atuacao viva do passado do grupo que considera essencial o sentimento
de continuidade que caracteriza essa memoria; para Maurice Halbwachs (1990), a memoria
coletiva mantém do passado o que ainda esta vivo ou que € capaz de viver na consciéncia do
grupo que a mantém como sendo uma experiéncia recém vivida pelos sujeitos do aqui e do
agora. Destitui-se o conceito de eu-individual e institui-se o de alteridade.

Parte-se do principio de que uma obra colaborativa implica em despir-se de concep-
cOes prévias do que sejam as relacdes arte e vida; artista e transeunte; autor e leitor;
e, sobretudo, em uma revisao da propria memaoria do artista e de sua nocdao de com-
partilhamento efetivo no corpo social, formadas nas escolas de arte e na sociedade
tida como padrdo. E essa ndo é uma tarefa simples, nem mesmo facil aos que a ela se
propdem. Rotineiramente cai-se em armadilhas que a mente do artista, condicionada
pelas noc¢des tradicionais de arte e pela l6gica cartesiana das relacdes afetivas, prepara
ao longo do ato criador dessas obras colaborativas.

E para tentar discutir um pouco sobre tais conflitos de pertencimento, tomamos a obra
Arac¢d-Oca (2014-15), projeto de residéncia artistica na comunidade tradicional de Aracati-
ba (Viana, ES), uma comunidade quilombola, porém de matriz hibrida entre as culturas ne-
gra e cristas. Esse é o cenario social e cultural da comunidade onde a obra Aracd-oca (Piatan
Lube) tem tentado se instaurar desde julho de 2014, enfrentando conflitos do artista com
a no¢ao de compartilhamento que tem implicado em uma ndo conclusao da obra.

Piatan Lube nasceu em 1986, na zona rural de Viana, ES. Portanto, vizinho territorial da comu-
nidade de Aracatiba. O projeto de residéncia na comunidade foi articulado conjuntamente
entre a coordenacao da Residéncia Artistica - feita pelo Laboratorio de Extensdo e Pesquisa
em Arte da UFES, a comunidade e o artista. Lube revela uma tendéncia de trabalho colabora-
tivo em seu projeto poético, vindo de experiéncias interessantes neste sentido, além de varias
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participacdes e vivéncias em coletivos de arte, além do fato de, por ser da regido, ter afinidade
com a vida simples do campo e com as acomodacdes monasticas disponiveis na comunidade,
aparentemente, caracteristicas fundamentais para o sucesso da atividade.

O projeto Ara¢a-Oca foi apresentado cinco meses ap0s o inicio dos contatos do artista com
a comunidade, conforme comentario do artistas:

[...] estou impressionado com a forca de aracatiba.
Muita coisa florida nascendo em mim depois de um primeiro encontro.

Tenho algumas coisas Fortes para conversarmos. e imagina os proximos en-
contros com a comunidade....

possibilidade ....
01- O rio Morto (plantio de ara¢as.... no seu percurso....

02- A argila (as casas de barro) Imagina um mutirdo com os moradores na re-
construcdo de uma casa de pau a pique?

onde os moradores que sdo os arquitetos, os senhores das formas e técnicas
de construcdo. Uma area que almejo mas desconheco profundamente suas
técnicas. ali onde eles me disseram que havia varias casas de barros e hoje
ndo tem mais nenhuma ....

03- Redesenhar as plantas baixas das casas que nao existem mais com araca.
TIBA-

Significados de Tiba._

1. Tiba

1- Significa: cheio; atulhado.

2- (no nordeste) - grande; volumoso; grosso; valentao.

3- (giria) - lugar onde ha muitas pessoas juntas.

Observa-se, neste comentario, a origem da imagem geradora do projeto artistico: a casa. Veri-
fica-se, também, o interesse pelo compartilhamento com os moradores dos saberes e fazeres
da comunidade, o que € uma acao esperada em um projeto colaborativo. Compartilha com
eles o mito do nome da localidade, mas Ihes apresenta outras possibilidades. Aqui, recons-
troem juntos os dados conceituais necessarios. Ha uma clara intenc¢ao colaborativa, o que se
verifica em outra mensagem: “[...] exige-se em mim que seja um trabalho colaborativo por
inteiro...”. O caminhar pelas ruas, conversar com as pessoas, tentar conhecer mais sobre eles
e sobre o local ajuda a esbocar o projeto da intervencao.

E é exatamente neste ponto, o projeto, que os enfrentamentos do ego do artista come-
cam a afastar-se da rede de afetos e da simultaneidade afetivas necessarias para o des-
prendimento do conceito de propriedade privada, inerente ao tradicional de autoria, para
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um conceito compartilhado de autores externos. Nos escritos de Lube, a forma “casa de
barro” vai surgindo, mas ainda ha uma expectativa de compartilhar, de ouvir e envolver o
outro no seu processo criativo (“os senhores da forma”):

A argila (as casas de barro) Imagina um mutirdo com os moradores na recons-
trucdo de uma casa de pau a pique?

onde os moradores que saos 0s arquitetos, os senhores das formas e técnicas
de construcdo. Uma area que almejo mas desconheco profundamente suas
técnicas. ali onde eles me disseram que havia varias casas de barros e hoje
nao tem mais nenhuma ....

03- Redesenhar as plantas baixas das casas que nao existem mais com aracga.

O projeto parece caminhar na direcao da media¢do do seu lugar e o do lugar dos morado-
res, especialmente os mais antigos. Porém, ndo € este o projeto que se efetiva quando ele
finalmente o apresenta para a coordenac¢do da Residéncia: Ara¢a-oca.

Percebe-se que ao definir a obra, ele abandona a atual matriz negra da comunidade, em
detrimento da origem indigena do nome: a oca. Mesmo a ideia de que este espaco da
obra seria edificado em conjunto com a comunidade, afasta-se na medida que o projeto
ganha corpo em sua mente e em seu caderno de anota¢fes. Os autores externos, subje-
tividades afetivas do projeto, vao sendo instalados néao como grupo de afetos, mas como
forca de trabalho pelo artista.

A obra pensada por Lube buscara ser uma arena de memdrias: uma casa cujas paredes se
formarao no entrelacamento das mudas de arac¢as ao longo dos anos, um trabalho de topia-
ria que criaria uma espécie de monumento a comunidade e sua historia. Cabera a comunida-
de regar as plantas e cuidar delas, qual jardineiro. Mas a forma do objeto nao Ihes pertence,
tal qual o jardim ndo pertence ao jardineiro. Nem mesmo em sua localiza¢cdo. Embora o local
da intervencao tenha sido escolhido com a comunidade, sua ocupacdo desconsidera os seus
fluxos diarios no espaco existencial. Isto fica muito evidente se observarmos as fotografias de
registro que o artista faz do processo de demarcac¢ao da area da obra.
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Fig. 3 - Projecdo em vista aérea do local de instalacdo. Arquivo digital, 2014. Fonte: Banco de Dados Piatan Lube - LEENA/
UFES. Foto: Piatan Lube
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Fig. 4 - A seta pontilhada indica o fluxo de adultos e das criancas ao se dirigirem para ou da escola.

Pode-se observar na figura 4 que a obra interrompe o percurso dos moradores em sua re-
lacdo com a escola. O artista foi alertado, mas parece ter ignorado, apesar de que durante
o periodo de marcac¢do do terreno esse fluxo pudesse ser percebido.
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Fig. 5a, 5b, 5c e 5d - Plano e processo de demarcacdo da area da intervencgdo e o problema do fluxo inobservado pelo
artista. Arquivo digital, 2014. Fonte: Banco de Dados Piatan Lube - LEENA/ UFES

Tanto nesta anotacdo do caderno do artista, quanto nas imagens, pode-se perceber que a
obra pde-se no caminho que as criancas percorrem diariamente para a escola; verifica-se
gue o artista, aqui reinstaurado, desconsidera o fato e segue com a obra que intervira nos
caminhos do outro - uma espécie de Tilted Arc (1981), de Richard Serra que interrompe
fluxos, embora a intencdo da obra de Serra fosse exatamente esta, 0 que ndo é o caso de
Aracga-oca. Esta intencionalidade ndo esta verificada no processo de criagdo da obra.

Isto posto, parece que amadurece um afastamento das intersubjetividades esperadas
no trabalho colaborativo. Isto pode ser reforcado em outras anota¢des do artista sobre
este momento:

Construi uma marcacdo e demarcacdo da area primaria da ARACA-OCA.

OBS 02: Acredito que poderiamos prever, para um numero minimo de pesso-
as da comunidade um retorno quanto ao mutirdao de aplainamento. segundo
consideracdes de alguns deles e do Sr gentil. Gerar renda imediata? ele falou
que aumenta a reveréncia e a participa¢ao, se pensarmos nisso.

O verbo na primeira pessoa do singular, “construi”, e a ideia de que a remuneracao de

um “numero minimo de pessoas” tornaria significante a participacao indica que, embora
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esteja tendo ajuda da comunidade, esta parece ter sido relocada como forc¢a de traba-
Ilho. Percebe-se que a relacdao com o compartilhamento na comunidade esta caminhando
para o afastamento do estar afetivamente no projeto e parece se deslocar de uma acao
colaborativa para uma relacdo de trabalho remunerado. Aqui o possivel coautor, ou autor
externo afetivamente instaurado, parece ceder lugar ao participante, ou ao contratado
para executar a obra.

Acompanha-se no processo de criacdo desta obra, um desvio para o artista, em detrimento
do mediador, do [inter]ator. Tomamos novamente uma ideia inicial deste texto, um man-
tra na obra colaborativa, mediada por Kinceler: iniciar uma proposta de arte colaborativa a
partir de uma plataforma de desejos compartilhados exige que se esteja aberto e disposto
a vivenciar descontinuidades durante encontros tramados em situa¢des inesperadas, nas
quais o desejo do outro possa ser materializado. Lube parece, ao se aproximar do projeto
final da obra, afastar-se do desejo do outro. A possibilidade de criatividade entre os indivi-
duos parece estar sendo quebrada e a rede de afetos parece também estar por ruir.

Retomamos a ideia de que nas exigéncias do pensamento colaborativo, no qual um dese-
jo ndo se sobrepde aos outros, coabita e constroi o desejo comum; mas, para tal, é preciso
estar atento a necessidade de se identificar o desejo do outro e colaborar para que ele
se materialize em conjunto - o que ja colocamos anteriormente -, exige disposicdao para
adentrar um espaco de trocas entre aquilo que sabemos e aquilo que nos falta.

Esse espaco de trocas, no caso da obra Ara¢d-oca, parece estar se perdendo a partir do
momento em que Lube comeca a tratar a comunidade como agentes secundarios no pro-
cesso de criacao da obra. Lube os coloca como forc¢a de trabalho, mas nao efetivamente
como coautores no percurso da obra proposta.

Passados um ano desde seu inicio, a obra ndo se conclui, as mudas de aracas crescem
e morrem nos quintais da comunidade. A prefeitura planeja a constru¢do de uma praca
no local escolhido para a obra. Na falta de condi¢des de se estabelecer a tao necessaria
rede de afetos e significacdes, o projeto Ara¢d-oca padece ao esquecimento. Seu curso se
rende ao apagamento pela for¢a da tradicdo e da memdria coletiva nesta comunidade.
Aracga-oca vai sendo coberta pelo manto do esquecimento, pois ndo se configura como um
projeto coletivo e afetivamente compartilhado, pois ndo se materializou como um projeto
colaborativo. Lube caiu na armadilha da vaidade do artista.
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(Endnotes)

1 Para Peter Pal Pelbart (2011), a comunidade tem por condicao precisamente a heterogeneidade, a
pluralidade, a distancia (idem, p. 33).
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2 Varios videos que narram o processo estao disponibilizados no Youtube, entre eles: O peixe de Pe-
drinho: https://www.youtube.com/watch?v=GL7CmxgHC2Q; A tampa homenagem: https://www.you-
tube.com/watch?v=w2soX0ptXdk; Aula de video para Davidson: https://www.youtube.com/watch?v=I-
OUerjE-BWU; A tampa do Panelas: https://www.youtube.com/watch?v=4o0WysWJwkas.

3 O projeto Transporte Coletivo foi concebido e realizado pelos estudantes listados a seguir: Barbara
Perobelli, Beatriz Cohen, Bruno Torres, Celso Albuquerque, Daniel Moreira, Elisa Junger, Filipe Britto,
lagor Peres, Jaquie de Carvalho, Jessica Figueiredo, Julia Vita de Carvalho, Juliane Rodrigues, Kyara
Massiere, Leonardo Egito, Leticia Falcao, Lorena Tavares, Lucas Mattos, Ludmylla Tavares (monitora),
Luiza Magalhaes, Maria Rebel, Nathali Bispo dos Santos, Nathasha Granja, Paula Stephanie Borges e
Valeska Galvao.

4 Ver KINCELER, José Luiz. As no¢des de descontinuidade, empoderamento e encantamento no proces-
so criativo de “Vinho Saber - arte relacional em sua forma complexa”. Anais do 17° Encontro Nacional
da Associa¢@o Nacional de Pesquisadores em Artes Pldsticas, Floriandpolis, 2008, p. 1789-1800. Dis-
ponivel em <http://anpap.org.br/anais/2008/artigos/162.pdf>.

5 Aracatiba tem sua origem em uma fazenda dos jesuitas no Espirito Santo, criada em cerca de 1704,
guando das obras iniciais da Igreja de N. Sa. d" Ajuda. No espdlio do jesuitas - inventariado no final
do século XVIII, constam, além de todos os demais bens, cerca de 800 negros escravizados. E desse
contingente que deriva o grupo de negros que, no final do século seguinte, formou a comunidade
de Aracatiba que permanece como um quilombo urbano na periferia da Regidao Metropolitana de
Vitoria.

6 E-mail enviado a coordenacdo do projeto de Residéncia Artistica em 31 de julho de 2014, quando ofi-
cialmente iniciou-se o processo de residéncia do artista na comunidade.
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