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RESUMO

O presente trabalho se insere no contexto histdrico cultural, abarcando a leitura de
imagens da cidade como metodologia de pesquisa. A proposta perpassa pela
fundamentacdo em Schitz-Foerte; Ferreira; Conti (2011), Barbosa (2008), dentre
outros autores. Dentro desse contexto nossa intencao foi apresentar em sala de aula
para alunos do Ensino Fundamental Il, imagens fotograficas de alguns monumentos
e paisagens da cidade de Vitoria e também, levar alunos de Pedagogia a conhecer
objetos arquitetbnicos, artisticos e esculturas que fazem parte da paisagem da
capital como forma de um desvelado olhar pela cidade em que vivemos. Para tanto,
Nnosso questionamento inicial € comparar a apreensédo das imagens e os olhares de
alunos do fundamental Il e dos futuros pedagogos, e se esses foram ampliados a

partir da mediagéo em visita pela cidade e contextos em sala de aula.

Palavras-chave: Leitura de Imagens. Memaoria. Monumentos. Arte Educacéo.
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1 INTRODUCAO

A partir da nossa insergdo no curso de Artes Visuais da Universidade Federal do
Espirito Santo e a aproximac¢ao com algumas disciplinas que tinha como proposta a
reflexdo sobre a Arte, tivemos a experiéncia de fazer leituras de imagens
contemplando monumentos na cidade de Vitéria com pratica em sala de aula. Isso
nos despertou um interesse em pesquisar mais e conhecer os monumentos da
capital. Estes, além de terem contextos, fazem parte da paisagem, e que muitas
vezes sdo desprezados pelos transeuntes devido ao pouco tempo que tém em
contemplar ou por desconhecimento da histéria e memoéria da cidade e do

patrimdnio historico-cultural.

O interesse por este tema nasceu nas disciplinas de Linguagem Visual na Educacao
e FUPEA 2 (Fundamentos e Praticas do Ensino da Arte) em que a pratica desta era
propor uma atividade em sala de aula e, junto com mais dois colegas foram
mostradas, numa turma do 9° ano de uma escola publica de Vitoria, varias
fotografias do Monumento Dona Domingas, uma escultura em bronze do artista
Carlos Crepaz, localizada na Escadaria Barbara Monteiro Lindemberg, que da

acesso ao Palacio Anchieta.

Propomos uma leitura de imagens para a turma e no decorrer da aula, alguns alunos
levantaram a discussdo que gostariam de ter acesso e conhecimento dos
monumentos presentes em nossa cidade, visto que, ha varios espalhados por ela e
mesmo assim as escolas geralmente ndo despertam interesse em leva-los a
conhecer de perto esses monumentos. Além disso, muitos alunos desconheciam a
imagem apresentada, mesmo estando localizada em local de facil acesso.
Percebemos um grande interesse entre eles em saber mais e conhecer sobre isso. A
partir dos alunos nesse interesse, que nasceu um desejo de como poderiamos
trabalhar com eles com leitura de imagens da cidade, a partir de esculturas
espalhadas por Vitéria, despertando e desvelando olhares para as imagens, bem
como do contexto no qual foram concebidas e postas em dialogo com a paisagem

urbana da capital.
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Sendo assim, esta pesquisa tem como proposta aproximar alunos do ensino
fundamental Il e alunos de Pedagogia da UFES (matutino) a essas imagens contidas
na cidade e a paisagem, através da leitura, contextualizacao e o fazer artistico, eixos
descritos por Ana Mae Barbosa em Arte Educagao no Brasil (2010), A Imagem no
Ensino da Arte: anos 1980 e novos tempos (2009), Tépicos Utdpicos (1998) e

Abordagem Triangular no Ensino das Artes e Culturas Visuais (2009).

Nossa pesquisa foi com o publico do Ensino Fundamental Il e com uma turma de
Pedagogia que durante a realizacdo do presente trabalho tivemos a oportunidade
através da disciplina Arte Educacdo, de levar este ultimo grupo a conhecer o0s
lugares e obras em forma de visita para apreciarem a cidade e observarem os
detalhes que comumente passam despercebidos. Assim, nosso desejo era despertar
esse olhar para a cidade em que vivem, e quem sabe criando esse sentimento de
pertenca como sujeitos que participam da histéria e memdria da cidade, ao mesmo
tempo podendo tornar-se disseminadores para outros sujeitos, sejam familiares ou
alunos, contribuindo, desse modo, para a preservacéao da cidade e dos objetos que a

compoe.

Em vista disto, partindo do nosso desejo de pesquisa, encontramos a leitura de
imagem, como forma de abordagem metodologica de aproximacdo, focando na
cidade e seus elementos arquitetbnicos e monumentos, levando em conta a arte

como representacdo simbdlica, como diz Pirollo

A arte como uma representacdo simbodlica de um momento, de uma
referéncia, de um contexto, procura transparecer um ideal, uma ideia, um
conteudo, uma informacéo, para quem a observa. Uma obra de arte pode
ser apreciada e compreendida, ser considerada um instrumento para
desencadear uma possivel informacdo em um observador. Torna-se
necessario refletir sobre o significado do termo informacéo no contexto da
arte. Sendo a arte um processo de transferéncia da criacdo humana, [...] e,
por sintetizar as emocgdes, a historia, sentimentos e a cultura do homem,
esse conceito pode ser considerado o conteddo informacional da obra
estética. (2011. p. 7).

Nesse contexto, partimos do entendimento de que a arte ndo € somente para a
contemplacdo, é também uma forma de comunicar conhecimentos, sejam eles da
histéria, da vida do artista envolvido na execuc¢do da obra e/ou também do periodo

em que foi realizada sua producdo. Ha conceitos que podem ser explorados além do
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feito do artista. O expectador passa a conhecer o que ha por trds do trabalho, a
intencdo do artista, do arquiteto. Para tanto buscamos embasamento tedrico nas
obras de Ana Mae Barbosa, conforme anteriormente citadas, Analice Dutra Pillar em
A Educacao do Olhar no Ensino das Artes (2009), Rosa lavelberg e Luciana Mour&o
Arslan em Ensino de Arte (2007), Paulo Freire em Pedagogia da Autonomia (1996)

Maureen Cox (2010) em Desenho da Crianga assim como outros teoricos.

No primeiro capitulo abordamos brevemente a Arte Educac¢do no Brasil e assim
como nosso foco é leitura de imagens, nos fundamentamos sobre leitura de imagens
a partir dos conceitos, abarcando também outros tedricos para sustentacdo de
nosso trabalho.

No segundo capitulo fazemos um breve historico de alguns monumentos do Centro
de Vitoria, os quais foram levados para a pratica em sala de aula para os alunos da

Pedagogia e do ensino fundamental Il.
No desdobramento do terceiro e quarto capitulo, apresentamos todo o processo do
trabalho, da visita com a turma de Pedagogia e atividades em sala de aula e da

atividade proposta no ensino fundamental II.

Posteriormente, apontamos os resultados e a conclusdo do nosso trabalho.
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1.1 OBJETIVO

O objetivo principal do nosso trabalho é fazer aproximacdo de alguns monumentos
presentes no centro histérico da cidade de Vitéria para alunos do ensino
fundamental Il e Pedagogia, com intuito de desvelar um olhar contemplativo para a
cidade, bem como de agucar a curiosidade em conhecer outros monumentos
presentes em nossa cidade, partindo da leitura de imagens em sala de aula de
forma que os discentes tenham uma aprendizagem que seja significativa para eles,
transformando-os também em disseminadores de cultura. Como os alunos do ensino
fundamental, podem levar o que aprenderam para a familia, apresentando as
imagens e paisagens da cidade, bem como os alunos de Pedagogia, que podem
ampliar esses estudos e conceitos nas suas aulas, qguando se tornarem professores

(as).

1.2 JUSTIFICATIVA

No Brasil, geralmente o ensino de Arte nas escolas contempla os estudos de artistas
e obras europeus. Até mesmo no curso superior de Artes Visuais Noturno da Ufes,
tem-se apenas um periodo de Histdria da Arte no Brasil e os outros cinco periodos
de Historia da Arte, contempla as vanguardas, Histéria da Arte Contemporanea e o
ensino da arte da Europa. Portanto, entendemos que € importante os professores
pesquisarem sobre artistas locais e incluir conteldos de artes da realidade da
comunidade em que seus alunos estao incluidos, a fim de inseri-lo no seu contexto

local, possibilitando assim o contato direito com a arte.

Estamos cercados por tantas obras durante todo tempo e lugar no espaco em que
vivemos, mas raramente nos damos conta de apreciar, nem sabemos o que
significam para a cidade. Muitas vezes, ndo nos atentamos pelas producdes
artisticas que estdo tdo proximas de nds. Apresentar imagens de monumentos de
Vitoria em sala de aula pode ser uma forma de aproximar os alunos a histéria de
alguns destes, presentes em nossa capital. Acreditamos que a leitura de imagem
pode ser um caminho de vermos e analisarmos a obra, dentro de um contexto

histérico. Dessa forma, além da contemplacdo, a fundamentacdo e o aprendizado
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se constituem a partir dos registros historicos, das memdarias, dos conceitos e da

imagem por si sO.

A analise da obra pode ser feita antes mesmo da contextualizacdo histérica, e
depois de uma leitura pessoal, apds situa-la historicamente, os alunos poderao fazer
sua prépria leitura, com embasamento. Nosso entendimento é que eles apds essas
experiéncias e envolvimento poderdo desenvolver um olhar mais poético sobre as

obras, a cidade e suas memoarias, sentindo-se inseridos nelas.

Para tanto acreditamos que dessa forma estimulamos o aluno a observar e fazer
uma leitura pessoal da obra, interpretando a partir da contextualizacdo dada pelo
professor. Nesse prisma, Paulo Freire em Pedagogia da Autonomia (1996) descreve
a importancia do respeito a autonomia do aluno para que o mesmo possa dialogar
com o professor e ambos trocarem conhecimentos importantes na construcdo do
aprendizado, onde o professor faz provocacdes aos alunos de modo que eles se
posicionem e coloquem suas impressdes diante do questionamento proposto pelo

docente. Porém, segundo Schitz-Foerste et al (2011, p.12)

Para a escola brasileira tem sido um desafio possibilitar 0 acesso a cultura,
desbravando fontes e objetos de estudo preservados nas manifestacdes
que sobreviveram aos novos ritos do mundo contemporéneo. Assim, o
pensar e o fazer pedagdgicos devem articular a raz80 e a emogéo, o
cientifico e o filosofico, o psicolégico e o social e todas as demais
dimensbes que possibilitem que o perceptivo, 0 sensivel, o reflexivo e o
criativo interajam no processo cognitivo.

A partir da citacdo percebemos que é um desafio trabalhar a cultura nas escolas.
Algumas vezes € tratada de forma muito superficial, impossibilitando o aluno de
interagir e construir seu repertorio cultural de forma consistente e ampliar ainda mais

seu aprendizado.

As visitas a espacos culturais as vezes sao dificultadas, pelo espaco de tempo da
aula de Artes, principalmente no ensino fundamental 1 e no ensino médio; no
primeiro a justificativa para alguns professores € que neste nivel escolar os alunos
sdo menores o que dificulta leva-los a passeios. Ja no Ensino Médio; o contetudo de
artes é voltado para a preparacdo do Enem (Exame Nacional do Ensino Médio) e o

vestibular e as aulas sédo basicamente tedricas. Entendemos, porém que, levar
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esses sujeitos a contemplar a cidade, desvelando o que eles possuem de memdria
pode ser uma motivagdo e forma de construir seus repertérios culturais, auxiliando
também na interpretacdo de imagens e conceitos artisticos.

Nosso entendimento € que, como professores de Artes, podemos criar
oportunidades e meios para que os alunos possam ter acesso a cultura e contato
com obras de artes em sala de aula, para que assim possam habituar-se desde
pequenos percebendo a importancia das aulas de Artes e como essa vivéncia pode
ampliar o olhar sobre as coisas do mundo. Nesse sentido, nosso questionamento

busca compreender:

Como os alunos da Pedagogia e do segundo ciclo do ensino fundamental
apreendem a histéria e memoria dos monumentos da Cidade de Vitoria, a partir de

leitura de imagens?

1.3 METODOLOGIA

Nossa pesquisa tem como finalidade apresentar meios de como ampliar o repertorio
cultural de alunos, partindo da historia e memodria do lugar em que vivem,
observando detalhes que comumente ndo veem. Os objetos artisticos espalhados
pela cidade sejam monumentos, azulejos, grafite, ttm elementos estéticos que
podem servir de contemplacdo, marcados por um momento histérico e conceitos.
Essa escolha nos leva a nos fundamentarmos nos escritos de Ana Mae Barbosa que
abarcam a leitura de imagens, na contextualizacdo e fazer artisticos, baseando-se
na abordagem triangular como método. Tratamos também a abordagem qualitativa,
buscando desse modo uma melhor qualidade nas aulas de Artes, bem como na
formacédo cultural de sujeitos, que enquanto cidadaos, possam se apropriar desse

conhecimento, tornando-se disseminadores desse aprendizado para outros.

Para tanto, nossa proposta perpassa pela abordagem qualitativa, pois nos ateremos

no uso de questionarios, didlogos e debates sobre o tema proposto em aplicagdo em
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sala de aula. Segundo Flick

As subjetividades do pesquisador e daqueles que estdo sendo estudados
sdo parte do processo de pesquisa. As reflexbes dos pesquisadores sobre
suas acdes e observacbes no campo, suas impressoes, irritacdes,
sentimentos e assim por diante, tornam-se dados em si mesmos,
constituindo parte da interpretacdo, sendo documentados em diarios de
pesquisa ou em protocolos de contexto. (FLICK, 2004, p.22)

Diante da referéncia a respeito da pesquisa qualitativa, nota-se que o ponto de vista
subjetivo € essencial neste tipo de pesquisa, e para nosso trabalho nos atrai muito,
Visto que o conceito e opinido que os alunos possuem diante das imagens que seréao
exibidas dos monumentos e paisagens sao de extrema importancia para nossa
pesquisa. Ainda segundo Flick este método de pesquisa faz parte de um processo
de producéo com variedades de métodos e abordagens.

Baseamo-nos nesses autores, por acreditarmos que nossos didlogos se aproximam
de suas pesquisas e essas podem nos ajudar a compreender melhor sobre as
experiéncias realizadas. Consideracdes relevantes presentes na pesquisa serao

tratadas nas consideracdes finais além dos resultados alcancados.

1.4 REFERENCIAL TEORICO

Para sustentarmos nosso trabalho, buscamos aportar em alguns autores para que
possam dialogar conosco na busca de respostas ao nosso questionamento. Como
Ana Mae Barbosa, em A Imagem do Ensino da Arte: anos 1980 e novos tempos
(2009), sugere trés eixos na leitura de imagens, a contextualizacdo, a apreciacao, e
o fazer artistico que traz também a possibilidade de dialogar com os alunos, criando

um olhar critico sobre as imagens, levando a interpretacdo das mesmas.

A apreciacdo compreende o ver a imagem, fazendo sua leitura prépria, antes ou
apOs a contextualizacéo e o fazer artistico é a forma que o expectador ou aluno tem
de registrar o que entendeu do aprendizado adquirido da dindmica proposta. Os trés
eixos ndo necessariamente se ddo na ordem. Pode-se trabalhar o fazer artistico a
partir de uma imagem, contextualiza-la e depois fazer uma nova leitura ou em outra

ordem conforme a proposta do professor.
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Em Topicos Utdpicos (1998), Ana Mae Barbosa retoma a metodologia, sugerindo
como abordagem triangular, pois, a sugestdo dela € que os professores ndo se
acomodem, mas se fundamentem e ndo usem a metodologia ou abordagem como
guia, serviria como um parametro para se trabalhar a leitura de imagens. Essa
bibliografia nos trouxe o entendimento de que ndo se deve ater-se apenas em um
método, ou guiar-se apenas em um autor. O importante é fundamentar-se e
apropriar-se de alguns conhecimentos, ampliando o repertério, para se ter uma boa

formacgao e saber conduzir melhor as aulas de Artes, com seguranca.

Buscamos também em Gerda Margit SchitzFoerste et al (2011), como podemos
fazer uma leitura de imagens da cidade levando os conceitos de historia e memoria

com pertencimento.

Almerinda Lopes (2009) traz em seu texto sobre o herdi, uma possibilidade de leitura,

entendendo ndo s6 a imagem como obra, mas toda a historia que esta imposta nela.

Para nos guiarmos com 0S sujeitos participantes da pesquisa, nos apoiamos
também nos escritos de Uwe Flick (2004) que diz do método qualitativo ou
abordagem qualitativa a qual pode amparar a pesquisa no que concerne a qualidade
do ensino partindo da fala dos sujeitos que fazem parte da pesquisa como

participantes. Flick em seu livro, “Introducao a Pesquisa Qualitativa”, diz que

a pesquisa qualitativa trabalha sobretudo com textos. Métodos para a coleta
de informagdes — como entrevistas e observagdes — produzem dados que
sdo transformados em textos por gravacgdo e transcricdo. Os métodos de
interpretacéo partem destes textos. (FLICK, 2004, p.22)

Desta forma, a partir desta pesquisa, buscaremos através dos sujeitos participantes,
coletar informacdes acerca do conteudo abordado através de uma interpretacao

subjetiva estimulando-os a refletirem livremente sobre nossa proposta.

Além desses, outros autores complementam nosso trabalho, trazendo grandes
colaboragbes como Rosa lavelberg e Luciana Mourdo Arslan que em seu livro

Ensino de Artes (2009) reforca a importancia da leitura de imagens.
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Jacques Le Goff (2003) em “Histéria e Memodria” traz reflexdes sobre monumentos,
reforcando sua importancia para a memodria coletiva de um povo bem como o valor

da preservacao.

Maureen Cox (2010) em “Desenho da Crianga” nos auxilia sobre o desenho das
criangas, abordando caracteristicas na faixa etaria do nosso publico e mostrando a
importancia do desenho para estes sujeitos.

Outro autor que nos atemos € Paulo Freire em Pedagogia da Autonomia (1996) que
diz como o aluno pode ter uma postura critica e didlogo com o professor, para que
haja construcdo de conhecimento. E essa é nossa proposta, dar voz aos alunos,

numa tentativa de ampliar seus repertorios imagéticos sobre a cidade em que vivem.
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2 REFLEXOES SOBRE A ARTE EDUCACAO E A LEITURA DE IMAGENS

O ensino da Arte no Brasil com o passar do tempo sofreu algumas transformacoes.
Segundo Uchoa “a precursora do ensino da arte no Brasil foi a Missdo Francesa de
1816” (UCHOA, s.d). Algum tempo depois, por volta de 1826, foi criada a Academia
Imperial de Belas Artes, em que 0 ensino era voltado para os interesses da corte
portuguesa. Nesta, a instrugdo era uma remodelagem do modelo académico

Francés, com a utilizacao de copias e retratos.

Em 1870, comeca a dispor a importdncia do desenho geométrico nas escolas
brasileiras, pois neste periodo devido a industrializacdo vé-se a necessidade de

ensinar esta modalidade de desenho para capacitar a mao de obra.

De acordo com Barbosa, com o advento do modernismo, a arte passou a fazer parte
de atividades extracurriculares, que era um ensino ndo formal voltado para criancas
e adolescentes. Nesta fase o0s artistas modernistas seguiam 0 movimento
expressionista fundamentado na livre expressédo, em que 0 senso critico e criativo
era valorizado (BARBOSA, 2008). Diante disso, 0 ensino era voltado para a livre
expressao do aluno, contrariando assim, o modelo académico, ou seja, sem copiar e

reproduzir o real.

Subsequente, na década de 1940, surgiram as Escolinhas de Artes com intuito
também de continuar a valorizacdo da liberdade de expressao. Todavia, existia uma
liberdade no ensino, deixando as criancas e os adolescentes produzirem o que

guisessem, sem criticarem a sua criacao.

Na década de 1970 o regime da ditadura militar censurava os canais de informacao
e também a producao cultural. Todos estes meios eram controlados e somente o que
interessava ao governo era transmitido para a populacdo, de forma que o mesmo

ocultava as barbaries ocorridas neste momento histérico.

Ana Mae Barbosa (2008, p. 8) diz que no ensino das artes néo foi diferente, nas
escolas os temas trabalhados também eram impostos, como desenhos que faziam

referéncia a comemoragdes civicas, religiosas, histéricas entre outras. Desta forma,
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reprimindo a expressao individual através da censura. Assim, o ensino da livre
expressdo, nao interessava mais, pois estimulando aos alunos a livre expressao

estes poderiam questionar o que estava ocorrendo no pais.

Em 1973 com a lei 5692/71, houve uma reforma na educacéo e uma das mudancgas
foi que o ensino de Arte passou a se tornar obrigatéria no curriculo escolar em
escolas priméarias e secundérias (antigo 1° e 2° graus, atual Ensino Fundamental e
Médio), recebendo a denominac¢do de Educacédo Artistica. Segundo Barbosa (2008.
p. 10), “estes cursos formavam professores polivalentes os quais poderiam ministrar
aulas de musica, artes plasticas, artes cénicas e desenho”, o que nao era apropriado,
visto que a duracdo do curso era de apenas dois anos, muito curto para lecionar

muitas aulas.

Finalmente, apOs varias lutas em 1996 a Lei de Diretrizes e Bases passou a

considerar a Arte como disciplina obrigatéria na educacao basica.

Na década de 1980 o ensino da arte teve um importante avanco no Brasil. Nesse
periodo Ana Mae estruturou a Abordagem Triangular a qual permeia as
metodologias para o ensino de Arte, criando uma grande ascensdo na forma de
ensino desta disciplina. Esta abordagem teve grande importancia, pois promoveu o
trabalho com o uso de imagens interpretando-as em conjunto com a expressividade

do aluno.

Segundo Barbosa (2010) a Abordagem foi designada como Metodologia Triangular
nos anos 1980, porém, passou a ser chamado de Abordagem Triangular, pois este
termo é mais flexivel e método é algo que deve ser seguido, limitando ao professor

de ampliar seu repertorio.

A abordagem comec¢ou com a necessidade de realmente entender a arte, pois como
vimos anteriormente em uma época do ensino os alunos ficavam livres em suas
atividades, sem sequer questionar o que faziam. Ela ajudou no sentido de ampliar o
conhecimento, desenvolver a criatividade e agucar a curiosidade dos alunos a partir

de trés eixos: leitura da obra, contextualizacdo e fazer artisticos, estes néo
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necessariamente nesta ordem, mas sim, da forma que o professor entender que

pode ser o mais adequado no momento.

A leitura da obra é apoiada no conhecimento de cada educando o qual cada um
interpreta a mesma com o conhecimento prévio adquirido. Neste caso, nao existe
certo ou errado diante das interpretacdes da producdo artistica. O objetivo é que
cada um fale criticamente o que estdo observando, os aspectos formais da imagem,

a técnica, o que observam.

A contextualizacéo segundo Flausino apud Barbosa,

[...Jndo se refere apenas a apresentagdo do histérico da obra e do artista, o
gue se pretende é pbr a obra em contexto que faz produzir sentido na vida
daqueles que a observam, é permitir que cada um encontre, a partir da obra
apresentada, seu devir artista. (FLAUSINO APUD BARBOSA, 2008, XXXIV)

Neste sentido, a contextualizacdo ndo necessariamente tem-se que limitar a historia
da obra e a vida do artista, mas também, inserindo as informacdes contidas nela a

fim de fazer sentido para a vida do sujeito que esta diante da imagem.

O fazer artistico refere-se a producdo do sujeito diante da experiéncia durante o
processo de leitura de imagens e contextualizagdo, criando um trabalho artistico
com um olhar subjetivo e ndo uma reproducdo, nem copia do que foi observado.

Analice Dutra Pillar discorre que

[...] a copia diz respeito ao aprimoramento técnico, sem transformacao, sem
interpretacdo. Ja na releitura ha transformacéo, interpretacdo, criagdo com
base num referencial, num texto que pode estar explicito ou implicito na
obra final. Aqui o que se busca € a criagcdo e ndo a reproducédo.(PILLAR ,
2003, 18)

Ana Mae Barbosa foi aluna de Paulo Freire e com ele aprendeu a ndo seguir o
modelo de cdpias e sim, reconstruir ideias a partir da realidade, com a cultura a qual
estavam inseridos exigindo a autonomia e criticidade dos educandos. Paulo Freire
nao trabalhou diretamente com o ensino de artes, porém seus ensinamentos foram

importantes para todas as areas de ensino.
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Nesse contexto, Bredariolli diz que

[...] a alfabetizacdo defendida por Ana Mae Barbosa se realiza pelo
exercicio de “leitura” como analise critica articulada ao contexto. Esse seria
o0 caminho para o exercicio e desenvolvimento de um “olhar ativo” sobre o
mundo e para as imagens que o constituem. Nesse sentido o aluno é
considerado leitor, interprete e autor”. (BREDARIOLLI, 2010. p.35)

Assim, entendemos que o educando participa ativamente e criticamente do processo
abordado. Em que ele visualiza e 1€ a imagem, pensa e interpreta sobre e também
experimenta através da criacdo artistica ndo copiando e sim, exercitando a sua

expressao no fazer artistico.

Logo, acreditamos que o professor pode agucar a curiosidade e interesse dos
alunos, aproximando obras artisticas localizadas proximas a escola, sendo atraves
de leitura de imagens por meio de reproducdes e/ou por meio de visitas aos locais
onde elas estdo dispostas. E importante ressaltar que as mediacdes fora da escola
podem levar os alunos a novas experiéncias e a0 mesmo tempo ampliar os
discursos fora das quatro paredes do ambito escolar. Nesse sentido, essas podem

transformar o conhecimento e podem agregar novos valores para os alunos.



23

3 LEITURA DE IMAGENS: A CIDADE DE VITORIA, OS MONUMENTOS E AS
PAISAGENS.

A cidade de Vitoria, capital do Espirito Santo, possui mais de oitenta monumentos
espalhados pelo municipio, séo obras de artes localizadas ao ar livre cuja populacéo
tem acesso. Estas obras sdo claramente uma demonstracdo de histéria a céu aberto,
entretanto muitas vezes ndo percebemos, nem tampouco conhecemos sua historia e
significados. Além de fazer parte da paisagem da capital, elas foram realizadas para
perpetuar e também contar um pouco da histéria da cidade.

De acordo com Choay, “[...]Jo sentido da palavra monumento, vem do termo latim
monumentum, derivado da palavra monere, que significa advertir, lembrar, aquilo
que traz alguma coisa”, ou seja, reviver 0 passado através de uma representagao
simbdlica”. (CHOAY, 2001, p.17). O monumento é muito importante, pois sao

herancas do passado de um povo.

Ainda sobre monumentos, destacamos o que diz o historiador francés, JACQUES
LE GOFF

[...] monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a
recordacdo. E pode se especializar em dois sentidos: [...] 1) uma obra
comemorativa de arquitetura ou de escultura: arco de triunfo, coluna, troféu,
pértico, etc.; 2) um monumento funerario destinado a perpetuar a
recordag&o de uma pessoa no dominio em que a mem©ria é particularmente
valorizada: a morte. (2003, p. 536).

Assim como 0s autores acima descrevem, para Alois Riegel (2014), “(...) entende-se
uma obra criada pela mdo do homem e edificada com o objetivo preciso de
conservar sempre presente e viva ha consciéncia das gera¢des futuras a lembranca

de um ato ou de um destino”.

Portanto, diante das colocacfes supracitadas, entendemos que 0 monumento
representa algo que faz recordar algum fato importante, por exemplo, podendo ser
para a cidade a qual esta localizado, um feito histdrico, cotidiano, fazendo parte da

memoaria coletiva da cidade.

Grande parte dos monumentos escultoricos sao feitos de materiais resistentes,
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como o bronze, além do pedestal. De acordo com Calabrese apud Lopes (2011,
p.301) “os bronzes eternizam os herdis” e “atestam a sua indestrutibilidade” o que os
torna resistentes a qualquer agao do tempo pelo fato da rigidez e durabilidade deste

material. Sendo assim, 0s monumentos conservam-se por muitos anos.

Outro elemento muito importante nos monumentos escultéricos € o pedestal, que é
elaborado com material resistente. Geralmente, para sua construcdo usa-se 0
granito, um tipo de rocha rigida com a finalidade de elevar a obra, fazendo com que

esta tenha um carater importante, expressando a imponéncia do retratado.

Alguns monumentos localizados na regido central da cidade de Vitdria possuem
estas caracteristicas acima citadas, fazendo parte da paisagem. Mesmo diante de
varias transformacgdes ocorridas na capital, estes, permanecem presentes fazendo
parte da histéria e memoria da cidade. Alguns com marcas deixadas pelo tempo,
com os desgastes acometidos pela maresia, pelos vandalos, que muitas vezes nao
entendem ou nédo tem esse apego pela historia ou pela obra em si. Mesmo assim,
estes monumentos compdem 0s espacos trazendo a tona histérias de um momento,
ou do lugar onde estdo expostas. Levar alunos a observar esses objetos,
contemplando a partir de contextualizacéo histérica, € situa-los no contexto/espaco
vendo as mudancas ocorridas pelos anos e como estas participam da paisagem,
compondo detalhes ora néo percebidos. Muito além das personalidades, com
bustos ou corpo inteiro, contém alegorias e esculturas contemporaneas, que
discutem conceitualmente essa conversa com a cidade e com quem passa por ela
todos os dias. Agucar esse olhar poético € ampliar conceitos, resgatar histérias e

preservar as memorias.

3.1 Breve historico de alguns monumentos

A partir da contextualizacdo anterior, para situarmos o nosso trabalho, faremos um
breve panorama histérico de alguns monumentos espalhados pela cidade de Vitéria,
gue compdem sua paisagem. Estes fazem parte do conteddo programatico para
pratica em sala de aula, com o intuito de dialogarmos com os alunos de Pedagogia e

do Ensino Fundamental sobre a importancia destes para a cidade, fazendo leituras



25

de imagens dessas obras, numa aproximacao da histéria e memaoria contida nelas, a
fim de ascender o desejo de preservar ndo somente a obra, mas 0 que esta
impregnada nelas, pois para elaborar um monumento ndo € apenas uma construcao,
tem o pensar, o refletir, o esbocar, o contetdo histérico, o objetivo da construcéo, a
materialidade, e por fim o fazer.

Desse modo, acreditamos que todos esses processos discutidos e refletidos na sala
de aula sado importantes ferramentas para o aprendizado, ampliando os olhares para
coisas e fatos que muitas vezes ndo nos damos conta, ou pela pressa em que 0s
transeuntes passam pela cidade. Pelo costume de ver esses objetos, jA que
compfem a paisagem passando despercebidos ou por desconhecerem cada
monumento e suas particularidades historicas. Nossa intencéo € ser mediador desse

processo de ensino para despertar a importancia que os monumentos possuem.

Destacamos alguns monumentos como o Indio Araribdia; Entardecer: Dona
Domingas; Escadaria Barbara Monteiro Lindemberg, Alegorias das Quatro Estacoes,
Menina com Delfim e Menino com Delfim, Monumento a Getulio Vargas e a Carta

Testamento, Monumento ao Trabalho e Monumento a Mae.
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3.1.1. indio Araribdia

Figura 1 - indio Araribdia

Fonte: arquivo pessoal

A escultura em questdo é de um indio, também chamado pelo povo capixaba de
Araribdia (figura 1), que segundo Procopio “¢ um nome indigena que significa Cobra

Feroz ou Cobra das Tempestades.” (PROCOPIO, 2011, p. 99).

Este monumento € uma escultura em bronze com pedestal de pedra com

caracteristicas classicas, geralmente uma marca do artista Carlo Crepaz.

Apds ter permanecido em outros locais, desde 2014, depois de restaurado,
encontra-se localizado nas dependéncias do Clube Saldanha da Gama na Avenida
Marechal Mascarenhas de Moraes, conhecida também como Avenida Beira Mar. A
atual localizagdo se deve para preserva-lo de vandalismo, tendo em vista que o
mesmo ja sofreu muitas depredacdes, como pichagcbes e teve partes da obra
arrancadas. Pelo fato de ter mudado diversas vezes de local, a populagédo

qguestionou estes constantes deslocamentos, fazendo assim com que o indio
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retornasse ao seu local de origem. Neste caso, percebemos que a populacéo,
mesmo ndo dando conta das imagens, percebe as mudancas e sente falta daquele
pedaco que falta da paisagem. E assim ha certa importancia para muitos, que a tem

como parte de sua memoria.
A localizagdo da imagem é histérica, de acordo com Procépio (2011, p. 228) “Ha
indicios de que a localizac&o do indio se deve ao fato de estar protegendo a entrada

da Baia contra invasores e a sociedade se reconhece nesse discurso”.

3.1.2 .Entardecer — Dona Domingas

Figura 2 - Entardecer: Dona Domingas

Fonte: arquivo pessoal

Monumento também de autoria do artista Carlo Crepaz, a escultura da Dona
Domingas (figura 2) possui as mesmas caracteristicas da escultura do indio (figura
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1), realismo, obra feita de bronze e um pequeno pedestal. Localizada na Avenida
Jerbnimo Monteiro, mais precisamente na Praca Presidente Roosevelt, lateral da
Escadaria Barbara Lindenberg (figura 3), a qual d4 acesso ao Palécio Anchieta.

De acordo com Faria (1992, p.105), Dona Domingas foi uma catadora de papel que
vivia perambulando pelas ruas de Vitéria com um cajado nas maos e carregava um
saco nas costas, provavelmente com objetos que catava. Era uma senhora negra
bem ranzinza e parecia com um homem, devido as suas fei¢Bes fisicas. Dizia ter

sido escrava e era bastante respeitada.

Além disso, a estatua em questdo € uma representacdo de uma figura comum que
foi perpetuada em nossa memoéria depois de ter falecido e ganhou uma homenagem.

3.1.3. Escadaria Barbara Monteiro Lindemberg

Figura 3 - Escadaria Barbara Monteiro Lindemberg

Fonte: arquivo pessoal

Apdés a proclamagdo da Republica em 1889, o Brasil passou por grandes
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transformagBes e a modernizagdo comecou a vigorar. A cidade de Vitoria seguiu 0
mesmo caminho e foi uma das que iniciaram o processo de modernizacdo. O
presidente do estado que realizou uma grande mudanca na cidade foi Jerénimo
Monteiro, que governou o estado entre 1908 a 1912. Conforme Chayder, este novo
governo realizou grandes mudancas como saneamento basico, dgua encanada,
limpeza publica, iluminagdo e obras de aterro, esta com finalidade de conter as
inundacdes e enchentes devido as cheias da maré. (CHAYDER, 2002, p. 90). Diante
desta colocacao, entendemos que na cidade de Vitoria ndo havia muitos recursos
nesta época da histéria e que o governador modernizou a cidade. Com as obras de
aterro, a paisagem de Vitéria comecou a sofrer transformacfes deixando a imagem

colonial para tras e passando a imagem de uma cidade moderna.

Fontes foram construidas, a escadaria Barbara Monteiro Lindemberg (figura 3) hoje
conhecida como escadaria do Palacio foi construida em 1912, junto com a reforma
do Palacio Anchieta, sede do governo do Estado, que anteriormente era o colégio
dos jesuitas. Com a escadaria, foram inseridos na mesma época conjuntos

escultéricos, sendo quatro alegorias e duas fontes.

3.1.4. Alegorias das Quatro Estacdes

Dentre as esculturas presentes na Escadaria Barbara Monteiro Lindemberg,
encontram-se um conjunto escultérico de alegorias® conhecido como “As quatro
estacdes”, que sao a “Alegoria da Primavera” (figura 4), “Alegoria do Verao” (figura
5), “Alegoria do Outono” (figura 6) e “Alegoria do Inverno” (figura 7), estas que
representam as quatro estacfes do ano. Tais esculturas, feitas de marmore carrara,

foram realizadas por Pedro Gianordoli e inauguradas em 1912.

! Alegoria — Grego allegoria, outro discurso. Etimologicamente, a alegoria consiste num discurso que
faz entender outro, numa linguagem que culta outra. Pondo de parte as divergéncias doutrinarias
acerca do conceito preciso que o vocabulo encerra, podemos considerar alegoria toda concretizagéo,
por meio de imagens, figuras e pessoas, de ideias, qualidades ou entidades abstratas. O aspecto
material funcionaria como disfarce, dissimulacdo ou revestimento, do aspecto moral, ideal ou
ficcional. Massaund, MOISES. Dicionério de termos literarios. 3.ed. — S&o Paulo: Cultrix, 1982.
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Figura 4 - Alegoria da Primavera

Fonte: arquivo pessoal

Conforme podemos observar nas figuras, cada alegoria carrega uma caracteristica
de cada estacdo do ano e possuem pedestal. A alegoria da Primavera (figura 4),
localizada no terceiro patamar da escadaria do lado esquerdo esta coberta
provavelmente por um tecido, seus cabelos estdo presos, a expressao facial é seria

e traz flores nas maos, representando a primavera.
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Figura 5 - Alegoria do Verao

Fonte: arquivo pessoal

A alegoria do Veréo (figura 5) esta posicionada no terceiro patamar da escadaria, no
lado direito da mesma. Ela traz ramos de trigo na méo esquerda e uma ceifadeira na
mao direita. Os cabelos sdo curtos e na expressao facial existe um leve sorriso em
seu rosto que esta frontal. Também esta coberta por um tipo de tecido em seu corpo

com 0s bragos a mostra.

Concentrada no quarto patamar da escadaria, no lado direito, a Alegoria do Outono
(figura 6) carrega frutos nas maos, certamente uvas na mao direita e uma espécie
de célice na mdo esquerda. Esta vestida por um tecido e com os bragos e ombros a
mostra e cabelos presos cobertos com um adorno com frutos. O rosto esta frontal e

possui um leve sorriso na sua expressao.
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Figura 6 - Alegoria do Outono

Fonte: arquivo pessoal

A Alegoria do Inverno (figura 7) esta localizada a esquerda da escadaria, no quarto
patamar. E coberta por um manto por todo o corpo, os cabelos sdo presos. Seu

rosto estd com uma inclinacéo a direita e a expresséao facial € séria, sem presenca
de sorriso.
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Figura 7 - Alegoria do Inverno

Fonte:arquivo pessoal

3.1.5. Menino com Delfim e Menina com Delfim

Também integrantes do conjunto escultérico da escadaria, 0 monumento Menino
com Delfim (figura 8) e Menina com Delfim (figura 9), sdo esculturas que ficam
dentro de fontes presentes na escadaria, atualmente, as fontes ndo funcionam mais,
porém, explicando uma colocag¢do de Archmé, na época de sua inauguracao estas
fontes foram colocadas para mostrar que a partir daquela época, Vitdria possuia

agua encanada e infra- estrutura.
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Figura 8 - Menino com Delfim

Fonte: arquivo pessoal

O Menino com Delfim (figura 8) esta localizado no centro do primeiro patamar da
escadaria, dentro de uma antiga fonte revestida por pedras. E uma representacdo de
um menino sem roupas com cabelos curtos e sorrindo, sentado em um Delfim?. Com
a mao direita 0 menino abre a boca do animal e com a méo esquerda segura a calda

do mesmo.

% Género de mamifero cetaceo, tipo da familia dos delfinideos, que vive aos grupos em todos 0s
mares. Diciondrio Aurélio.
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Figura 9 - Menina com Delfim

Fonte: arquivo pessoal

A Menina com Delfim (figura 9) esta localizada no centro do terceiro patamar da
escadaria, dentro de uma antiga grande fonte. E uma representa¢do de uma menina
nua sentada em um Delfim. Sua méo esquerda abre a boca do animal e a direita
segura a calda. Possui cabelos presos por um coque e um leve sorriso em sua
expressao facial.

Vale ressaltar que esses monumentos aqui abordados, passaram recentemente por
um processo de restauracdo. “O cuidado com a recuperagado das estatuas se da
pelo valor histérico-cultural que apresentam para o Estado” (ARCHME, 2014).
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3.1.6. Monumento a Getulio Vargas e a Carta Testamento
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Figura 10 - Monumento a Getulio Vargas e a Carta Testamento

Fonte: arquivo pessoal

Localizado na Avenida Beira Mar, precisamente na Praca Getulio Vargas, o
Monumento (figura 10) feito de bronze e pedestal de granito, foi executado,
conforme Procépio (2011, p.111) pelo escultor Leonardo Lima, por volta de 1955. E
uma representacdo do ex-presidente do Brasil, que atuou por dois mandatos sendo

o primeiro mandato entre 1930 a 1945 e o segundo mandato entre 1951 a 1954.

Omar Calabrese (2011, p.301), traz novamente “os bronzes eternizam os herdis” ou
seja, neste caso, Getulio Vargas. Ele ficarA na memdria do povo, pois esta

representado de um material resistente que dura por muitos anos.
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3.1.7. Monumento ao Trabalho

Figura 11 - Monumento ao Trabalho

Fonte: monumentos capixabas

Uma homenagem feita ao engenheiro Pedro Augusto Nolasco, um dos idealizadores
da EFVM (Estrada de Ferro Vitéria a Minas) Este monumento ao trabalho (figura 11)
feito de bronze e pedestal de granito, representado por um homem trabalhador
bracal, com o tronco nu, segurando na mao esquerda um martelo e na direita uma
talhadeira fazendo movimentos de construcdo do seu proprio corpo, o trabalho

humano mais dificil de realizar.

Assim como o indio (figura 1), este monumento teve outras localizacdes e
atualmente, encontra-se localizado na Praca Ubaldo Ramalhete Maia, na Rua

Coutinho Mascarenhas.
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3.1.8 Monumento a Mae

Figura 12 - Monumento a Méae

Fonte: arquivo pessoal

Diferente dos monumentos anteriormente citados, o Monumento a Mae (figura 12),
do artista Mauricio Salgueiro € uma obra abstrata e contemporanea feita de ferro,

realizada na década de 1970.

A presente obra representa o Utero materno e a ligacdo entre mae e filho. E
composta pelas correntes retorcidas sendo uma grande e duas menores que ligam,
a representacao do feto, que esta apresentado por ferros em formatos geométricos.
Formada de um semiarco que compde a obra, percebemos que a producdo possui

uma configuragéo de barriga em gestacao.

Este monumento encontra-se na Praca Costa Pereira localizado dentro de um antigo
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lago (figura 13), que representava o liquido amnidtico, que atualmente esta seco.

Figura 13 - Monumento a Mae (antiga)

Imagem extraida do catdlogo dos monumentos histéricos

Diante das obras aqui abordadas, observamos que, mesmo diante das
transformacfes sofridas na cidade, estas continuam fazendo parte da paisagem e
participando das mudancas, mas, mesmo assim, seu sentido e sua representacao

permanecem.
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4 DIARIO DE CAMPO: APROXIMACOES ENTRE PROFESSORES E ALUNOS

A pesquisa que realizamos ocorreu com uma turma de Pedagogia matutino do 1°
periodo 2014/1 da UFES — Campus Goiabeiras, com um grupo de aproximadamente
30 (trinta) alunos.

A segunda experiéncia ocorreu com uma turma de 6° ano do Ensino Fundamental
de uma EEEFM, localizada em Vitéria, na regido da grande Santo Antoénio, com um
grupo de 19 alunos.

4.1 Historia e memoéria da Cidade com alunos de Pedagogia

Os encontros com a turma de Pedagogia foram realizados em trés momentos. No
primeiro apresentamos aos alunos imagens de monumentos do centro de Vitoria, a
paisagem, bem como as transformacdes ocorridas na cidade, a localizacdo dos
mesmos e leva-los a conhecer as caracteristicas e historia de cada monumento

apresentado, através da leitura de imagens.

Para entendermos o termo, Pillar apud Helena Martins (2003, p. 11) explica que a
palavra “leitura” tem em seu significado “(a) leitura como decodificacdo mecanica; (b)

leitura como um processo de comunicagao”. Entende que

Ler uma obra seria, entéo, perceber, compreender, interpretar a trama de
cores, texturas, volumes, formas, linhas que constituem uma imagem.
Perceber objetivamente os elementos presentes na imagem, sua tematica,
sua estrutura [...] uma leitura se torna significativa quando estabelecemos
relacbes entre o objeto de leitura e nossas experiéncias de leitor (1999,
p.15).

Ao buscarmos apresentar oS monumentos e paisagem aos alunos, compreendemos
0 que dizem os autores que nos fundamentam sobre ler imagens, deixando fluir o
olhar do aluno sobre a obra, ou nesse caso também das paisagens da cidade, para
que depois possamos dialogar em sala de aula sobre o que viram. A leitura de

imagens pode ser dada em contexto em sala de aula, mas também pode se
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estender além dos muros da escola. Essas experiéncias acabam sendo
enriqguecedoras ndo so6 para o aluno, mas para o professor também.

Freire, citado por Pillar (2003, p. 14) discorre ainda sobre o ato de ler ou de aprender
a ler, que para nosso entendimento ultrapassa o visual e o verbal. Concordamos
com ela quando diz que “[...] aprender a ler, a escrever, alfabetizar-se é, antes de
mais nada aprender a ler o mundo, compreender 0 Seu contexto, ndo numa
manipulacdo mecanica de palavras mas numa relacdo dindmica que vincula

linguagem e realidade” (2003, p. 14).

Como contextualizamos temas que podem ser trabalhados por esses futuros
professores, tendo a cidade em que vivem como tema, acreditamos que essa
experiéncia foi valida, pois alguns deles ndo sabiam da existéncia da maioria dos

monumentos citados, tampouco da historia e contextos deles.

Ao final, distribuimos um questionario referente ao encontro e apds seu
preenchimento, solicitamos que realizassem uma releitura de um monumento

apresentado.

Nesse caso, entendemos releitura ndo como copias do que viram, mas do que
interpretaram a partir da contextualizacado dada, e dos olhares pela cidade. Como
ler significa compreender codigos em imagens ou signos (que podem ser palavras
ou textos); aqui, buscamos uma forma de entender o que os alunos compreenderam
do que foi dito, e como interpretam e registram subjetivamente. De acordo com
Barbosa (2009, p. 32) é preciso alfabetizar as criancas para a leitura de imagens
para que essas possam decodifica-las. Desta forma a crianca possivelmente

passara a olhar a obra de forma subjetiva.

A releitura, segundo Pillar € bem diferente de copia, como citado no capitulo | “[...]
cépia diz respeito ao aprimoramento técnico, sem transformacéo, sem interpretacao,
sem criagao” (2003, p. 18). Trabalhar esse conceito mostrando a diferenga entre
interpretacdo da imagem e copia com alunos de Pedagogia achamos que foi muito
importante, pois acreditamos que pudemos de alguma forma, mudar os conceitos
preestabelecidos de que apresentar uma imagem de obra de arte em sala de aula e

pedir que facam igual ao que estédo vendo é releitura.
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Nesse sentido, a releitura entrou como forma de interpretar e transformar o que foi

lido, criando algo novo.

Entregamos aos alunos um questionario com nove perguntas® e o que nos chamou
atencdo foi que apesar da maior parte dos alunos ja terem visto um ou mais
monumentos, poucos conheciam a histdria, alguns por residirem ha pouco tempo no
estado e outros por desconhecimento. Grande parte destes estudantes sugeriram
trabalhar em sala de aula através de projetos, visitas e mostrar que estes fazem
parte da histéria da cidade, explicando a importancia que possuem para cultura,
criando também uma consciéncia de preservacao, pois sabendo a histéria e o valor

gue existe, provavelmente havera maior conscientizagao.

Apresentamos algumas imagens, explicitando a historia e memoéria de cada uma
delas em forma de slides (powerpoint). As escolhidas foram o indio Ararib6ia, Dona
Domingas, Escadaria Barbara Monteiro Lindemberg, bem como 0s conjuntos
escultéricos presentes, Monumento a Getllio Vargas e a Carta Testamento,
Monumento ao Trabalho e o Monumento a Mae, conforme descritos no capitulo
anterior. Apés a explanacao e reconhecerem alguns deles, pedimos que fizessem
um desenho que representasse a maternidade, o momento da gestacdo, de como

concebiam, a partir da ultima imagem apresentada que era o “Monumento a mae”.

A principio ficaram apreensivos, diziam que ndo sabiam desenhar, que ndo saberiam
fazer, mas aos poucos, com um pouco de incentivo, conseguiram realizar o desenho.
De acordo com Cox (2010, p. 6), geralmente os adultos sentem dificuldades em
iniciar algum desenho alegando ndo saber ou ndo desenhar bem, criando desculpas

para nao o fazer.

A partir do momento em que os desenhos iam surgindo, fomos percebendo que
além da leitura da imagem apresentada, cada sujeito tem sua histéria e uma
concepcao pessoal sobre a maternidade, ou a palavra “mae”, ou o que ela

representa.

% Apéndice 1
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Partimos do pressuposto, como diz Pillar que

[...] nosso olhar n&o é ingénuo, ele estd comprometido com nosso passado,
com nossas experiéncias, com nossa época e lugar, com nossos
referenciais. Ndo ha dado absoluto e ndo se pode ter uma Unica visdo, uma
so leitura, mas se deseja lancar multiplos olhares sobre um mesmo objeto.
(2003, p. 16)

Assim, nesse exercicio do olhar, cada aluno representou a figura da mde de uma
forma. Um bom exemplo é a imagem abaixo (figura 14), onde a aluna registrou a

figura da mée gerando a cidade de Vitoria.

Figura 14 - Aluna A — Pedagogia
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A aluna A, ndo se preocupou em copiar a imagem que mostramos do Monumento a
Mé&e e sim, usou sua subjetividade, alcancando o objetivo da nossa proposta.
Percebemos que ela representou o corpo de uma mulher, com o seio a mostra, e a
cidade representada na barriga, o que ela gerard. O interessante é que a escultura
exposta na praca representando a gestacdo, supomos que faz parte do contexto do
lugar, a praca como o coracao da cidade, que abriga pessoas em seu interior, nos
encontros, no descanso do almoco, até mesmo como moradia para moradores de

rua.

Desse modo, entendemos que fez uma leitura subjetiva, mostrando talvez a
importancia que a cidade de Vitoria representa para ela. No ventre, representa a
ponte, a praia, 0 monumento e a arvore. Usou o azul, o verde, o vermelho, sem
termos ditado como era para fazer, apenas pedimos que desenhassem. Poderia ser

de grafite, de tinta, caneta, ou lapis de cor. Apenas sugerimos o tema.

A segunda imagem (figura 15), a aluna B buscou representar a figura materna como
sendo tudo em sua vida, a prépria aluna citou “Minha mae representa tudo para mim,
tudo que representa a vida” e no desenho ela simbolizou a figura do sol, estrela,
flores e coracdo compondo uma figura materna. Usou apenas lapis grafite, porém,
assim como a aluna anterior, ndo copiou e sim foi bastante subjetiva criando um

desenho do que a figura da mae representa para ela.
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Figura 15 — Aluna B - Pedagogia
Observamos que seu registro imagético traz a tona a importancia grandiosa que a
figura materna figura em sua vida, tendo em vista os elementos utilizados para
compor seu desenho, pois todos estes refletem uma grande importancia para o ser

humano.

Outra imagem que nos chamou atencdo foi da aluna C (figura 16), que utilizou
caneta esferografica de varias cores para realizar seu desenho. O que percebemos

foi a forma que como representou a maternidade/mae.
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Figura 16 - Aluna C - Pedagogia

A aluna em gquestao colocou um ponto de interrogacdo no centro e varios pontos de
interrogacfes e também de ponta cabeca ao redor. No verso do desenho (figura 17)
colocou a seguinte frase escrita com caneta de cor vermelha “A Duvida Etera”.
Possivelmente esta interpretacdo tenha sido realizada desta forma, pois talvez o
contexto da vida da aluna o permita. Possivelmente por ndo ter tido a presenca

materna da forma que gostaria que fosse.
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Figura 17 - Aluna C — Pedagogia

Diferente dos demais alunos que registraram a figura da mae como um ser
importante na vida de cada um, a aluna registrou duvidas com relacdo a figura

materna. Todos representaram a proposta solicitada de uma forma muito pessoal.

No segundo momento acompanhamos 0s alunos numa visita/passeio pela cidade
com a professora da disciplina de Arte Educacdo, em que puderam observar de
perto a paisagem de Vitdria, como também, observaram as transformacfes da

Cidade através de maquetes.

No percurso de volta da visita, distribuimos um questionario * com quatro perguntas
para os alunos, para sabermos o que acharam, e como veem a possibilidade como

futuros professores de levar os alunos para esse tipo de atividade fora da escola.

As respostas ndo foram muito diferentes, pois todos ficaram encantados com a
proposta, e concluiram que essas visitas sdo importantes para as mediacoes,
ampliando o conteudo nao sé imagético, mas podendo trabalhar qualquer contexto
dentro de sala de aula. Disseram que “visitar estes espagos com alunos € uma

oportunidade para que os alunos nao fiqguem so6 na teoria e presos no ambiente de

* Apéndice 2
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sala de aula” , “contribui ricamente para a aula e também enriquece nossa cultura”.
Desse modo, constatamos que esses futuros professores acreditam na possibilidade
de levar seus futuros alunos a visitas pela cidade para conhecer os monumentos e

paisagens fim de enriquecer seu repertério cultural.

No terceiro momento, a professora, que abriu o espac¢o da sua aula para realizarmos
nossa proposta, encerrou a disciplina com uma exposi¢cao dos trabalhos de pintura
produzidos no decorrer do periodo, retratando a cidade de Vitéria, suas paisagens e
monumentos, dialogando com nossa proposta, contextualizacdo e mediagao.
Percebemos que o primeiro momento, da conversa sobre os monumentos, da visita
pela cidade e pelos museus, dos dialogos estabelecidos, nos registros imagéticos,
conseguiram ampliar um olhar subjetivo para os objetos e para a cidade, observando
detalhes ora ndo observados.

Podemos perceber na imagem 18, que o autor da obra, intitulado como Gisape,
representa a terceira ponte a noite, utilizando cores e nuances bem modernas, com
um olhar poético sobre a cidade.

Figura 18 - Terceira ponte (noite)
cedida por Sonia Ferreira - arquivo pessoal

(professora da disciplina Arte Educacéo)
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Os trabalhos apresentados na imagem 19 retratam de forma muito particular o olhar
e a forma de ver a cidade de cada aluno, e segundo relatos, “foi uma experiéncia

muito gratificante”.

Figura 19 - Exposi¢éo dos trabalhos

cedida por Sonia Ferreira - arquivo pessoal

(professora da disciplina Arte Educacéo)

Levar os alunos a observar a cidade, remetemos ao que diz Araujo apud Schitz-

Foerste; Conti; Ferreira que

pensar a cidade significa ndo apenas repensar as nossas diferentes praticas
sociais e culturais vividas cotidianamente, mas também nos diferentes
sujeitos e acontecimentos que atravessaram e continuam a atravessar o
espaco social da cidade (2011, p. 9).

Nosso entendimento perpassa pelo que dizem Schuitz-Foerste, Conti e Ferreira

sobre as ressignificagcdes dos sujeitos em relagéo ao olhar. Elas discorrem que

[...] se a linguagem ¢é uma particularidade do humano, permitindo
ressignificagbes permanentes dos sujeitos, a linguagem imagética ocupa
um lugar muito especial nessa categoria, ampliando nossa capacidade de
didlogo e nossa busca pelo olhar familiarizado com nossas referéncias
identitarias. (2011, p. 15)
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Percebemos nesses primeiros registros a influéncia das vivéncias, dos didlogos com
a cidade, e ainda, o que trazem no amago, sobre o significado da palavra

“‘méae/maternidade”, transformando-a em imagem.

4.2 Uma aproximagdo entre alunos do Ensino Fundamental e os

monumentos de Vitoria

A segunda experiéncia ocorreu com uma turma do turno vespertino de uma EEEFM
em Vitéria/ES, com um grupo de 19 alunos do 6° ano (antiga 52 série) de idade entre
11 e 12 anos.

A pesquisa com este grupo aconteceu em dois momentos. No primeiro momento,
mostramos imagens impressas dos monumentos aqui apresentados localizados no
Centro de Vitdria, o0s mesmos mostrados para a turma de pedagogia partindo da

abordagem triangular sistematizado por Ana Mae Barbosa.

Fizemos um roteiro de perguntas para as imagens apresentadas, perguntado o que
viam na imagem, se ja viram, se conheciam a historia, falar dos detalhes da imagem
e que titulo daria para a obra. Entretanto, a conversa foi fluindo e eles diziam sem

perguntarmos.

Ao chegarmos em sala de aula, alguns alunos demonstraram empolgacédo ao ver
gue estavamos segurando reproducdes de imagens e questionaram o que iriam ver.
ApOs acalmar o grupo, explicamos que mostrariamos algumas imagens e
solicitamos que ficassem a vontade para dizer o que estavam observando. Alguns
alunos demonstraram desinteresse e ficaram mexendo nos celulares, porém, néo

atrapalharam os alunos que estavam participando.

A primeira imagem mostrada foi a do indio (figura 1) muitos queriam falar e aos
poucos foram verbalizando o que viram. Grande parte dos alunos descreveram a
imagem e também contaram o que sabiam sobre o referido monumento. Teve um
aluno que disse que “o indio protegia a Avenida Beira Mar”. A surpresa deles foi

saber que este Monumento ndo se encontrava mais na antiga pracga e sim, dentro do
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Clube Saldanha da Gama, para preserva-lo de vandalismo. Neste momento, uma
aluna perguntou se “eles (o governo) protegiam as estatuas”. Explicamos que o
motivo do indio estar localizado nessas dependéncias era justamente para protegé-
lo.

Mostramos a imagem da Domingas e pedimos para que eles descrevessem o0 que
estavam vendo. As respostas foram “parece um homem”, “é uma mulher feia” “foi
uma catadora de lixo e mendiga”, “ja vi, fica |& naquela escadaria”. Apoés,
perguntamos se ja haviam visto de perto e apenas uma aluna nunca tinha visto. Por

fim, descrevemos brevemente a histéria da personagem.

Posteriormente, foram mostradas as Alegorias e eles ficaram admirados em saber
como sao cheias de detalhes. Ao serem questionados o significado de Alegorias, um
aluno arriscou a dizer que “é alguma coisa de alegria”. Adiante, definimos a citada
palavra e uma aluna deu exemplo da Alegoria da Justica. Mostramos as alegorias,
uma a uma, e os alunos diziam de qual estacdo do ano representava. Ficamos
satisfeitos com o retorno que a turma transmitiu, tendo em vista terem pouca idade

com bastante informacéo, entusiasmo e participacao.

A conversa com eles fluiu de forma prazerosa e receptiva. Outro episédio que
chamou a atencéao foi 0 questionamento de uma aluna ao olhar a imagem depredada
do Menino com Delfim (figura 8) e indagou o motivo de estar daquela forma.
Salientando que, antes de verem uma imagem mais atual em que esta quebrado, foi

mostrada a eles uma figura em que tal Monumento estava em perfeito estado.

Por fim, exibimos o Monumento a Mae, em que a maioria falou a localizacdo e dos

que arriscaram em dizer o que era falaram que significava “uma balanga”, “um
relégio”, “um sol”, “um trogo esquisito de ferro, mas legal” e teve um aluno que disse
nao ter gostado “porque ndo entendi e era qualquer coisa”. Logo apos a leitura de
imagens, informamos o que autor da obra quis passar e representar. A maior parte
dos alunos ficou buscando na imagem algo que teria semelhanca com a
maternidade. Depois da explanagdo, comecaram a entender a representacao da

imagem e ficaram satisfeitos com o que viram, 0 que antes houve estranhamento,



52

conseguiram interpretar e compreender, atté mesmo 0 aluno que disse nao ter
gostado.

O segundo momento ocorreu com o fazer artistico em que foi proposta a atividade
de representacdo através de desenho do significado da maternidade para eles.
Alguns alunos né&o participaram, porém, ndo atrapalharam a aula, ficando quietos.

Percebemos que a participacdo na leitura de imagens foi mais empolgante do que o
ato de desenhar. Poucos desenharam com interesse e os demais que realizaram o
desenho fizeram para “cumprir’ a nossa solicitacdo. Percebemos isso com as
expressdes onde diziam “N&o sei desenhar”, “N&o tenho ideia”, “N&o tenho méae,
moro com minha avd”, “Que chato”, “Nao vou fazer”. Estes comentarios geralmente
sdo comuns a esta faixa etaria. Segundo Cox (2010, p. 5) “Infelizmente o encanto
vai desaparecendo e, la pelo fim da infancia, inicio da adolescéncia, a maioria das
criangas reluta em desenhar.” Entretanto, dos que participaram nenhum deles fez
copia da imagem do Monumento a Mae, cada um criou o desenho da sua maneira,

utilizando elementos particulares e experiéncias de sua vida.

Alguns alunos foram mais criativos, porém, a maioria dos participantes,
principalmente as meninas, criaram desenhos com frases declarando amor pela méae

e com muitos coracdes.

Relacionamos dois desenhos que percebemos uma criatividade maior na

composicao. Citamos o aluno D (figura 20) e o aluno E (figura 21).
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Figura 20 - Aluno D — 6° ano

O aluno “D”, em seu registro imagético representa uma mae que esta cansada de
chamar seu filho para sair da frente do computador. Disse que muitas maes sao
assim, pois os filhos s6 vivem no celular e computador, ndo querem estudar nem
ajudar em casa. No desenho realizado a caneta, o menino representou a mae
dizendo para seu filho “Sai do PC e vai trabalhar vagabundo”, com uma espécie de
arma nas maos apontando para a cabeca de seu filho que esta sentado de frente

para um computador.

Achamos para um menino de 6° ano um desenho muito carregado de violéncia fisica
e verbal, entretanto, foi uma visao subjetiva do conceito de mae para ele. O

contexto familiar, muitas vezes carregado de violéncia ou sem dialogos, acaba por
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ser externalizado pela crianga ou adolescente nos seus modos de desenhar. Poderia
ser uma crianga que tem contato diario com arma, ou a arma foi uma representagéo

de poder que a mée exerce sobre ele, ja que algumas vezes o didlogo nado resolve.

Deixamos aqui em aberto interpretacbes sobre essa imagem, contudo, entendendo
gque essa transicdo entre a infancia e adolescéncia é pautada entre os
guestionamentos, a transgressao das regras. Muitas vezes o0s pais ficam atados e
entram em atrito com o jovem por ndo saber conduzir didlogos, apenas o0 uso da

violéncia como forma de coibir e fazer valer sua autoridade.

O aluno “E” criou o desenho a lapis representando uma méae ajoelhada,
aparentemente brincando com seu filho bebé com brinquedos ao redor como blocos,
carrinhos e um boneco. O bebé segura um chocalho na méo esquerda e outro
brinquedo na méao direita. Ao fundo desta cena, ele desenhou um relégio marcando
06h15min. Além do desenho o menino usou palavras em inglés para nomear alguns
elementos da cena.

Figura 21 — Aluno E — 6° ano

Monta uma cena em que 0S personagens estdo representados em tamanho

desproporcional. A mde praticamente estd do tamanho do bebé, e os amigos
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(“frends”- numa tentativa de dizer amigos em inglés) representados por um boneco

em tamanho menor.

Na cena, a mae que brinca com o bebé, parece estar indo segura-lo, que parece
estar um pouco desequilibrado, podendo cair a qualquer momento, possivelmente
aprendendo a andar. Como elemento visual da composi¢cao, podemos dizer que ha
uma instabilidade na cena entre o bebé a mae. Segundo Dondis “[...] a instabilidade
€ a auséncia de equilibrio e uma formulagcdo visual extremamente inquietante e
provocadora” (2003, p.141). A importancia da mae nesse caso passa a ser a

protecédo ao filho, o medo dele cair.

As personagens trazem caracteristicas bem marcadas. Podemos ver o o bebé com
uma chupeta na boca, os olhos com a parte interna sem cor, e a menina dos olhos
com pequenos tracos sem cor dando volume e direcionando o olhar. O ponto de luz
na parte escura do olho é uma tentativa de representacéo do real. O olha da mée ja
nao tem essa caracteristica, porém tenta fazer o desenho do rosto, de forma que o
olho acompanha a posicéo lateral da cabeca. As maos estédo representadas com 5
dedos, assim como 0s pés, mesmo que desproporcionais, ele tenta representar o
real. Segundo Cox (2010, p.5) “Suas tentativas sdo muitas vezes meticulosas e
elaboradas, evidenciando grande uso de régua e borracha.” Percebe-se esta
caracteristica neste desenho que por baixo do desenho da mae e do bebé, tentou
fazer os tracos, que mal apagados ainda permanecem resquicios, mas que

demonstra que fez e refez para chegar a um resultado satisfatério para ele.

De acordo com Cox a forma de desenhar destes dois ultimos alunos é caracteristica

desta idade

O esbo¢o do contorno da figura inteira, ou de partes principais dela, é
caracteristicos de criangas mais velhas (...). A razo disso € que a crianca
mais velha constroi ndo simplesmente uma lista mental das partes a serem
desenhadas, mas varios inter-relacionamentos das partes. (2010, p. 61).

Ainda segundo Cox (2010, p.42) as criancas mais velhas e os adultos tendem a
desenhar uma representagéo bem simples de um objeto; uma figura humana com o

uso de palitinhos, como observamos no desenho do aluno D. O que percebemos



56

nestas representagdes foi que os alunos tentaram obter um realismo com formas

simples.

Um dos desenhos realizados utilizando coracdes e declaragdes para a mae foi a da
aluna F. Ela desenhou a lapis dois cora¢fes transpassados por uma flecha e dentro
desenhou duas pessoas, ela e a mae. Além disso, descreveu o significado da méae
para ela declarando seu amor. Aparentemente a aluna tem um bom relacionamento

com a mae.

Figura 22 - Aluna F — 6° ano

Na figura 22, a aluna F desenha duas imagens dentro do coracdo representando
duas figuras femininas. Como citando anteriormente, entendemos ser ela e a mae,

podemos perceber também que seu registro traz duas imagens quase simétricas.
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Cabelos longos, de vestido, bracos escondidos. A forma como a aluna F desenha se

difere do desenho do aluno E, que demonstra ter mais dominio em desenhar.

Lowenfeld defende a importancia da crianga usar a arte como meio de se expressatr,
ou seja, a crianca desenha o que sente e pensa (Pillar 2012, p. 45) Outro autor que
afirma a importancia da autoexpressao e condena a interferéncia do adulto nos

desenhos realizados pelas criancas é Cox, que diz

[...] além de oferecer oportunidade de autoexpressao as artes plasticas sao
consideradas um importante meio para o desenvolvimento criativo das
criancas. Assim como no caso da autoexpresséo, acredita-se que também a
criatividade possa ser sufocada se os adultos interferirem na producéo
natural e esponténea da crianga. (2010, p. 7).

Diante da colocacao, devemos deixar a crianca livre para criar, inventar, expressar e
colocar suas ideias no papel sem que haja nenhuma intervencdo e que o ato de
criacdo nao seja influenciado por outros, porém que haja criticidade diante da
criacdo, ndo fazer por fazer. Neste sentido o fazer artistico, um dos eixos da

abordagem triangular, torna-se uma aprendizagem significativa para as criancas.

4.3 Um breve comparativo entre os olhares dos sujeitos: alunos de

Pedagogia e do Ensino Fundamental IlI.

Ao remetermos as experiéncias vividas nesse trabalho, tivemos muito prazer em
realiza-la, por se tratar de uma pratica que envolve a arte, levando em conta o olhar

subjetivo de cada ser, tendo como referéncia a cidade em que vivemos.

Buscamos a leitura de imagens, por se tratar um dos eixos utilizados por Ana Mae
Barbosa, que sugere uma pratica reflexiva, dando a oportunidade de levar os alunos
a observar os detalhes ora nunca vistos. A pressa do dia a dia, as vezes nao nos
deixa parar para contemplar a paisagem. E nossa cidade tem muitos cantos e

encantos que podemos explorar na aula de artes.

Sobre os cantos e encantos pela cidade, podemos comparar ao que diz LOPES

sobre as esculturas em espacos publicos, remetendo ao objetos escolhidos nesse
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trabalho. Ela diz que

[...] embora o habito de inserir esculturas em espacgos publicos remonte a
antiguidade, nas cidades modernas, a instalacdo de pecas escultoricas de
artistas e tendéncias estéticas e experiéncias diferenciadas, aumentou
consideravelmente em ruas e pragas, enquanto locais propiciadores das
interacBes sociais e culturais, o que favorecia a formacéo do olhar sensivel,
do senso critico e consciéncia civica. Observar atentamente, interrogar
sobre a légica construtiva, técnica e narrativa do momento, constituia-se em
uma nova maneira de estruturar pensamentos, contemplar, refletir sobre
eventos e personagens historicos, dialogar com eles, instiga-los, formular
hipoteses, ideias e conceitos.(2011, p. 34)

Nesse sentido, a partir dos dois grupos escolhidos, percebemos que o primeiro
(alunos de Pedagogia) ndo tinha uma formacao prévia sobre 0s monumentos que
estdo espalhados na cidade. Alguns ja haviam visto, mas néo perceberam ao certo o
gue eram. Outros nao haviam visto, tendo em vista que moravam no estado ha
pouco tempo como uma estudante relatou “Estou no estado apenas 1 ano, por esse
motivo ndo conheco a historia. Venho do Rio de Janeiro, na qual conheco a historia

e memoria do meu estado™.

Algumas imagens como a da Praca Getulio Vargas, ja conheciam, pois € uma
escultura do Presidente Getulio Vargas, que da nome a praca. Mas, as apresentadas
na contextualizacdo, a maioria ndo sabia da existéncia, apesar de estarem
presentes pela cidade ha muito tempo. Ao ser questionado aos alunos de pedagogia
se ja tinham visto alguma das imagens, uma aluna disse: “Posso dizer que nao, pois
s6 tinha visto e ndo observado”, ou seja, nunca observou os detalhes da obra,

apesar de ja ter visto de perto®.

Os registros realizados por eles trazem um amadurecimento nos tracos, de alguns
alunos, mesmo nédo tendo como dominio a técnica do desenho. O que ficou
impregnado foram as experiéncias vividas, tanto do que foi dito e visto, quanto das
suas experiéncias pessoais de vida. Os sentimentos, a expressdo foram

transformados em linhas até surgir o desenho.
Diferente da turma dos alunos de pedagogia, a turma do 6° ano do ensino
fundamental nos surpreendeu quanto ao conhecimento prévio dos monumentos

> Didrio da pesquisadora.
[ .
Didrio da pesquisadora.
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apresentados. Dos alunos que participaram, todos conheciam um ou mais

monumentos e sabiam um pouco da sua historia.

Quanto aos desenhos, apesar de dizerem que nao sabiam desenhar realizaram os
desenhos, porém ficaram mais entusiasmados ao falar das imagens do que criar o

desenho.

Percebemos que os alunos de Pedagogia interpretaram a imagem do monumento a
seus modos. A representacdo da maternidade talvez esteja mais evidente por se
tratar de pessoas mais experientes, entre 18 a 50 anos. Algumas alunas ja sdo maes,
e esse olhar para a obra despertou nelas esse sentimento ndo sé de filha, mas de
como ser mde ou O que representa, e outros, a propria relacdo entre mae e filha
como a aluna que registrou as interrogac¢oes. E para os alunos menores, do 6° ano,
foram registrados os olhares de filhos, além da interpretacdo da obra contida na
cidade. Observamos que o desenho pode revelar varios aspectos como emocionais,

mentais e culturais de quem realizou o desenho.

A leitura de imagem da cidade nessas praticas nos faz refletir o que Ana Mae

Barbosa diz

N&o apoio o “deixar fazer” que caracterizou o modernismo da arte-educacéo,
mas busco uma abordagem que torne a arte ndo s6 um instrumento do
desenvolvimento das criangas, mas principalmente um componente de sua
heranca cultural. Para isso, precisamos da apreciagéo, da histéria e do fazer
artistico associados desde os primeiros anos do ensino fundamental.
(Barbosa, 1991, p.3)

A nossa proposta inicialmente era ndo dar dicas, apenas apresentar a imagem para
gue os alunos fizessem o reconhecimento. A intencdo era saber se eles tinham tido
contato com algum desses monumentos, e qual a interpretacdo dada, levando em

conta as suas experiéncias.

Ater-nos a abordagem triangular como forma de mediacdo em sala de aula, n&o
guer dizer que sempre sera assim, podemos utilizar como meio, e buscar novas
formas de trabalhar a imagem. Barbosa (2010) sugere ndo usar a metodologia

triangular debaixo do bragco como um guia a ser seguido, mas como um parametro,



60

para ajudar o professor em algum momento. Concordamos com ela, pois cada
turma tem uma caracteristica, e os sujeitos sdo diferentes. O que aplico e como
aplico para um grupo, pode ndo servir para o outro. O importante é fazer um
diagnéstico da turma, os interesses dela, e partindo disso, usar o método ou a forma
de trabalhar que se adéque melhor.

Nesse caso, utilizamos a abordagem triangular, vindo em primeiro lugar a leitura e a
interpretacdo do aluno, depois contextualizamos, para seguirmos o fazer artistico.
Percebemos que por serem dois grupos de idades bem diferentes, o primeiro,
costituidos por adultos traz certas caracteristicas que o segundo ndo traz, que sao
as experiéncias vividas. Mas, percebemos também que a crianca esta mais atenta
ou aberta para olhar a cidade. A partir da leitura dos monumentos ou
reconhecimento deles, essas criancas tiveram a oportunidade de falar sobre elas
com mais desenvoltura por terem visto em algum momento algum deles.
Possivelmente pela maioria morar em Vitéria, e por vezes ter que passar por entre

as paisagens contidas na cidade.

A turma de Pedagogia € composta por alunos de varios lugares, alguns de outros
estados, moradores de outros municipios como Fundéo, Vila Velha, e que ndo estéo
acostumados a passear pela Cidade de Vitoria. Por isso, entendemos que néao
tiveram as mesmas experiéncias visuais que as criancgas, e o reconhecimento destes
monumentos para muitos deles foram feitos durante a visita/passeio pela cidade, ou
pela contextualizacdo na sala de aula, na aplicacdo deste projeto. E € também
através da arte que damos possibilidades destes alunos a conhecerem as obras

contidas em nossa cidade. De acordo com Barbosa

Através da Arte é possivel desenvolver a percepgdo e a imaginacdo para
aprender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica,
permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a capacidade
criadora de maneira a mudar a realidade que foi analisada. (2010, p.190).

E assim, todo esse processo de mediagédo tanto com uma turma e outra, nos fez
entender o quanto é importante ampliar os conceitos em arte nos alunos, fazendo
com que eles possam dialogar com o professor, colocando seu modo de olhar e

pensar.
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Ter apresentado a cidade em que vivemos por um outro angulo foi muito prazeroso,
sabendo que muitos deles olhardo para a cidade de uma forma diferenciada,
reconhecendo detalhes ora ndo observados. E € justamente esta a funcdo da arte
na escola, formar pessoas desenvolvidas culturalmente através da arte.
Concordamos com Barbosa (2009, p.32) quando diz que existe uma selecdo de
sujeitos para apreciar a arte, tendo uma pequena parte da populagédo tem acesso a
museus e outras manifestacdes artisticas. De acordo com a autora “O que a arte na
escola principalmente pretende é formar o conhecedor, fruidor, decodificador da obra
de arte” e é apresentando a nossa cidade que pretendemos agucar o interesse em

conhecer mais 0s monumentos artisticos de nossa cidade.

[...] sem o conhecimento de arte e histdria ndo € possivel a consciéncia de
identidade nacional. A escola seria o lugar em que se poderia exercer 0
principio democratico de acesso a informagdo e formacao estética de todas
as classe sociais propiciando-se, na multiculturalidade brasileira uma
aproximacdo de cédigos culturais de diferentes grupos. (BARBOSA, p. 33)

E levando nossos alunos a conhecer nossa cidade proporcionarmos a aproximacao
da arte e conhecimento da historia e assim despertamos o interesse pela mesma e

também pela cultura da nossa cidade.

Na tentativa de responder nosso questionamento inicial, de “como os alunos da
Pedagogia e do fundamental apreendem a historia e memaoria dos monumentos da
Cidade de Vitoria, a partir de leitura de imagens”, podemos dizer que cada um dos

sujeitos envolvidos tiveram suas impressdes e fizeram uma leitura pessoal. O que
acrescentou nesse reconhecimento (entendemos que depois da apresentacdo das
imagens e leituras) podermos contextualizar a partir dos autores das obras e de uma

leitura prévia feita por nés fundamentada.

Acreditamos que esse conjunto, em que todos puderam trocar experiéncias, cada
um interpretar a seu modo as obras, dando a liberdade de dialogarem, € um
processo de ensino-aprendizagem que torna a aula de artes mais prazerosa.
Ampliando ainda a possibilidade de dar aulas de campo, além dos muros da escola,

torna a experiéncia ainda mais significativa para todos.
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Assim, deixamos livres os alunos para colocarem as impressfes do que viam. Nao
interferindo no pensar apenas complementando através da contextualizagéo
histérica da obra. Paulo Freire (1996) diz que “Saber que ensinar nao é transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para sua prépria producédo”. Foi o que
fizemos, deixamos os alunos participantes desta pesquisa abertos para o didlogo,
interpretacdo, criticidade, ndo apenas transmitimos conteddos, trocamos

experiéncias e construimos juntos os conhecimentos.
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5 CONCLUSAO

As leituras feitas para fundamentacdo do trabalho nos ajudaram a compreender
sobre leitura de imagens, conhecendo um pouco mais sobre Vitéria e as imagens
gue compdem a sua paisagem, bem como o contato com alunos da Pedagogia, que
nos permitiram coletar dados e ampliar ainda o nosso conhecimento, e da turma de

ensino fundamental, que nos surpreendeu com o conhecimento demonstrado.

A pesquisa iniciou-se com uma ideia, e aos poucos fomos ajustando conforme fomos
fazendo a leitura e aplicando o que queriamos coletar de dados para compor a
discussao ora levantada, que era Como os alunos da Pedagogia e do fundamental
apreendem a histéria e memaria dos monumentos da Cidade de Vitoria, a partir de

leitura de imagens.

Tentamos responder algumas delas e podemos supor a partir da primeira
experiéncia que os alunos da Pedagogia, que estavam no primeiro periodo, ainda
estdo presos ao que aprenderam no ensino meédio, tudo € novo. Percebemos isso
pelo encantamento da leitura de imagens da cidade. Nesse grupo tinha até um
professor de Literatura, que ainda ndo conhecia alguns dos monumentos mostrados.
A conversa com eles foi muito interessante e nos mostrou importancia de valorizar a

cidade em que vivemos.

A oportunidade que tivemos com a turma de Pedagogia foi bastante valida, pois
pudemos comparar os olhares com os alunos de ensino fundamental e percebemos
o grande desconhecimento dos alunos de Pedagogia pela origem dos monumentos
presentes no Centro de Vitéria, mesmo 0s que moram no estado. Por serem sujeitos
adultos, acreditavamos que teriam mais conhecimentos das imagens apresentadas

do que os alunos do ensino fundamental.

A experiéncia com os alunos do 6° ano do EF foi muito importante, pois eles
estabeleceram relagbes entre as imagens observadas e o dia a dia. No momento da
apreciacdo, teve um aluno que contou do dia em que viu a escultura do indio de
perto com um familiar que o acompanhava, mostrando certa empolgacdo e contou o

gue conhecia da historia.
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A preocupacdo de se preservar as obras foi um questionamento muito bom,
principalmente por ser tratar de criangas que ainda estdo no inicio do processo de
formacdo. Além de que esta faixa etaria percebe mais as imagens espalhadas por
nossa cidade do que os adultos e também, demonstraram interesse em conhecer a

histéria de cada imagem dos monumentos mostrados.

Diante disso, vimos 0 quanto é importante a contextualizacao histérica, a formacéo
docente, o professor estar fundamentado para aplicar suas aulas, e ainda mais, sair
da escola, quando possivel, torna-se um recurso a mais, deixando a aula mais
encantadora e estimulante, ndo ficando presa as paredes do ambiente escolar. O

aprendizado € muito maior que essas paredes.

Acreditamos que esse trabalho é s6 o comeco de muitas discussfes que ainda
podem ser levantadas e estudadas posteriormente. A cidade tem muitos elementos
gue ainda néo foram levantados, e nossa intencdo de conhecé-los ndo se esgota

aqui, pois pretendemos ter a cidade como objeto de estudo.
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APENDICE 1 - Questionario Sobre Monumentos e Paisagens

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCACAD .
DEPARTAMENTO DE LINGUAGENS, CULTURA E EDUCACAO

Este questionario faz parte da pesquisa de graduac3o (TG), como forma de conhecimento
sobre monumentos e paisagens de Vitdria, revelando a historia e memdria. Com isso,
autorizo 0 uso deste em trabalho académico, comoborando nas analises e ampliacdo das
praticas educativas em sala de aula tanto em Artes quanto em outras disciplinas.

Aluna responsavel: Neli Aparecida Mattos de Souza Moura

Mome do participante:
|dentidade::

1) A partir das imagens apresentadas, o que sentiu ao ver como era a cidade de Vitdria no
passado?

2) Conhecia essas imagens fotograficas?

3) Participou de algumas mudangas da paisagem de Vitoria?

4)CQuanto aos monumentos que estio dispostos pela cidade, sabiam de sua existéncia?
5) Ja conheciam alguns deles ou todos? Quais?

6) Caso Ja conhecia, sabiam da historia destes?

7) Qual a leitura que faz das imagens da cidade, no passado comparando com os dias
atuais?

8) Quanto A preservacdo dessas obras, 0 que sugere, enquanto futuros professores para
que essas se mantenham intactas?

9) O gue acham que podemos fazer como professores para manter a historia e memoria
da cidade, a partir dos nossos alunos? Que agdes e metodologias sugerem para gue isso
acontega?

Data:
Assinatura:
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APENDICE 2 - Questionario Sobre Visita

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCACADO

DEPARTAMENTO DE LINGUAGENS, CULTURA E EDUCAGAD

Este questionario faz parte da pesquisa de graduacdo (TG), como forma de conhecimento
sobre monumentos e paisagens de Vitdria, revelando a historia e memdria. Com isso,
autorizo o uso deste em trabalho académico, comoborando nas andlises e ampliac3o das
praticas educativas em sala de aula tanto em Artes quanto em outras disciplinas.

Aluna responsavel: Neli Aparecida Mattos de Souza Moura

Mome do participante:
Identidade::
1) O que acha das possibilidades de se sair da escola para visitas monitoradas?

2) Como aplicaria em sala de aula no pos-visita?

3) Vocé acha possivel levar qualquer aluno para visitas desse porte ou somente para os
maiores? Justifiqgue?

4) O que achou dessas experiéncias?

Data:
Assinatura:
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APENDICE 3 - Planejamento de Aula

Planejamento de aula: leitura de imagens

1 Introdugdo: Vivemos cercados de imagens que geralmente passam
despercebidas pelo nosso olhar ou, as vezes, estamos tSo acostumados em
observar certas, que sequer entendemos o significado tampouco conhecemos
sua histdria. A iniciativa deste plano & aproximar os alunos através da leitura de
imagem dos monumentos localizados na cidade de Vitdria bem como a
paisagem a qual estes estio localizados.

2 Pablico Alvo: Ensino Fundamental Il

3 Tema: Monumentos historicos de Vitoria.

4 Titulo: Conhecendo nossa cidade através de imagens
& Carga Horaria: 2 aulas de 55 minutos

6 Materiais Utilizados: Projetor, reproducio impressa de imagens de alguns
monumentos da cidade de Vitdria, l1apis de cor, papel A4, giz de cera, hidrocor
e caneta esferografica

7 Objetivos Gerais: Aproximar alguns monumentos de Vitdria, apresentar o

contexto de cada um, mostrar a importancia dos mesmos e agugar a conhecer
outros monumentos.

8 Objetivos Especificos: Espera-se que ao término dos encontros os alunos
sejam capazes de reconhecer e entenderem a importancia que os monumentos
possuem na paisagem de Vitoria, além de despertar o interesse pela histdria
através das imagens que os cercam além do interesse em conhecer outros
monumentos.

9 Justificativa: Somos cercados por muitas obras em nossa cidade, porém,
muitas pessoas n3c sabem o significado que estas possuem. Apresentar
imagens de monumentos da nossa cidade em sala de aula pode ser uma forma
de aproximar os alunos a histdria de alguns destes presentes em nossa capital.
Assim, acreditamos que a leitura de imagem pode ser um caminho de vermos e
analisarmos as imagens, dentro de um contexto.

10 Metodologia ou Percurso Metodoldgico: 2 enconfros de 50 min.
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1° encontro: Mostrar imagens de alguns monumentos localizados em Vitoria
como: O indio, Monumento, Domingas, Alegorias e fontes localizadas na
escadaria Barbara Lindemberg, Monumento & M3e.. Nesta aula o objetivo &
motivar uma apreciacdo da obra. Questionar aos alunos a respeito do que
veem e apos os comentarios da turma, concluir com informagdes das imagens
projetadas ou impressas.

2° encontro: Reforgar o contelddo mostrado anteriormente e sugeri que criem
a partr da imagem do Monumento 3 mde, um desenho ou pintura que
significasse para eles a figura da mde.

Apos, sugerir que cada um fale do seu trabalho

12 Avaliagdo: Participacdo e integragdo levando em conta seu desempenho
pessoal.
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