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Resumo: O presente artigo discute modos de aproximac¢ao do espaco da
natureza por artistas, e, também, como o projeto poético para este espago
pode revelar tendéncias e intencionalidades condicionadas por variantes
culturais determinadas pelo ambiente natural a partir da relagao afetiva do
artista/meio (topofilia). Partimos da hipétese de que ha dois modos de
aproximacao do processo de criacao da arte publica destinada aos espagos
de natureza. Analisamos um deles, a partir do projeto poético de “Entre
Saudades e Guerrilhas”, de Piatan Lube, que aproxima-se da natureza com
uma intencionalidade de dialogar com os sujeitos e com o ambiente, revelando
um processo pautado na perspectiva colaborativa (autores externos) e no
dialogo poético com o espaco, com os materiais e com as comunidades,
materiais basicos para a edificagio de um projeto plastico coautoral, uma
escultura social, cujo principal documento de processo ¢ a propria cultura e
a memoria da comunidade.
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Abstract: The article discusses ways of approaching the space of nature
taken by some artists, whose poetic project to this space can reveals tendencies
and internationalities conditioned by cultural variants from the affective
relationship between the artist and the space (topofilia). We start from the
hypothesis that discusses two ways of approaching the creative process and
the spaces taken as art material. We intend to develop one of them, from the
project of an artwork: “Entre Saudades e Guerrilhas” by Piatan Lube, which
approaches the Nature with a community dialogue sharing social memories
and environment, revealing a process based on the collaborative perspective
(an the external authors). At this poetic dialogue with space, materials and
communities, Lube takes them as basic materials to construct a plastic project
as a social sculpture, whose main document of process is the culture and
memory of the community.

Keywords: Public art. Community based art. Genetic Criticism.

Introdugiao

Os estudos do processo criativo nas artes tém se expandido em muito,
principalmente nas tltimas duas décadas. Partimos de uma origem fortemente
ligada aos estudos da linguistica, mas vimos o final da década de 1990
apresentar-nos procedimentos mais especificos a0 campo da visualidade e a
consequente amplia¢ao do termo manuscrito. Com o surgimento do conceito
de documento de processo (SALLES, 2000), abrimos espago para encontrar
as particularidades do processo criativo nas diferentes manifestacoes do fazer
artfstico na contemporaneidade. Neste artigo, seguimos a reflexdo que nos
toma desde 2004, quando iniciamos a analise dos dialogos culturais que estio
evidentes nos arquivos dos artistas. Deste modo, buscamos entender que
nao apenas na materialidade dos documentos autégrafos, mas também nas
inferéncias do ambiente e da cultura, podem ser percebidas as contaminagdes
e trocas do artista nesse processo gerador da obra, ou seja documentos
coletivos do processo de criagao. Ao avancarmos nos estudos das
intervengdes artisticas no campo do monumento ou da arte publica,
definitivamente nos deparamos com evidéncias que tém nos levado a
aprofundar o estudo da Arte Publica a partir de analises do seu processo
gerador.
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Pensar o processo criativo de obras de arte em espagos publicos, seja
em suas manifestacdes no espago urbano ou no meio rural, é inicialmente
admitir-lhe uma natureza hibrida e interconectante. As relagoes entre processo,
obra, ambiente e publico se mesclam numa relagao simbiontica na qual um
objeto sensivel (obra no/pata espaco) somente pode ser percebido por um
olhar sensivel (do sujeito ou da coletividade), mediado pelas relagoes de
afeto entre os agentes desse processo de mediacao, que se forma a partir do
momento em que se colocam, frente a frente, objetos e sujeitos sensiveis do
mundo, significativamente apreendidos pela percep¢ao sensivel.

Assim, a obra, o ambiente e o sujeito (edificados em sua coletividade
significante) constituem uma triade inseparavel que torna perceptivel o mundo.
Pode-se pensar que as caracteristicas de um espaco se definem pelo acaimulo
dos resultados dos modos de vida de sua populagio; assim como pode-se
pensar que as caracteristicas do processo criativo da mente criadora em ato,
se da pelo acimulo de registros processuais. Mas, em ambos os casos, esse é
um processo misto, cuja totalidade se da para além da juncdo das partes.
Esse movimento totalizante do processo de producao de uma obra que se
insere em um espaco coletivo, e vivo, ¢ moldado para além das relagoes
subjetivas da acdo criadora. Essa acdo tem desdobramentos e contaminag¢oes
culturais, politicas, econdmicas e sociais, gradualmente estruturadas pela
propria pratica social da localidade em que a obra se instaurara, estando em
mediacio constante com outras estruturas sociais de influéncia estética ou
apenas histérica, em variaveis graus de importancia na constru¢ao de sua
identidade e pertencimento como obra em espago publico.

Enquanto o sujeito que habita um local, muitas vezes é levado a pensar
na existéncia de um lugar melhor ao que se esta, existe uma forca que se
torna muito mais influente, devido a sua caracteristica de autenticidade e que
lhe confere um estado de pertencimento, no qual a obra em espago puiblico
pode, ou nao, encontrar legitimidade, criando-se como algo que compartilha
desse pertencimento e constituindo-se como integrante das praticas ambientais
do local que ocupa — o que lhe garantira sua eficiéncia como obra. Essa
forca ¢ a identidade social pertencente a cada ambiente, cidade ou regiao,
oferecendo acima de tudo a visualizacao de sua realidade (a quem se da o
tempo de observar), tornando possivel vislumbrar, de forma generalizada,
o tipo de sentimento que se produz ali. Nesse caso, torna-se impossivel
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observar sem vivenciar, pois local e identidade no contexto do ambiente
vivido, seja na cidade ou no campo, constroem-se mutuamente. Esse conceito
¢ fundamental para a interacao entre os objetos, os sujeitos e a arte publica
como a concebemos.

Ao que parece, a constru¢ao da identidade e do pertencimento da
obra no contexto social (publico) parte da sua potencialidade de se edificar
como um projeto poético coletivamente compartilhado (seja na producio
ou na fruicao) que encontra na cultura, em seus tragos e padroes, os elementos
tomentadores do seu processo de constituicao como tal. Retrato da cultura,
a espacialidade como a compreendemos é uma obra composta por
fragmentos, fragmentos sintonizados e em constante movimento, um
mosaico de pegas flutuantes interligadas pela malha da identidade social,
com a qual estabelecemos relagdes de afetividade e pertencimento

O estudo do processo criativo de obras publicas deve buscar
compreender como se estabelecem os dialogos do artista com os elementos
da cultura e do ambiente da intervenc¢ao, os quais se deixam como marcas,
registros das escolhas que antecederam a obra. Sua materializa¢ao em alguns
documentos de processo permitira ao pesquisador perceber e colocar luz
em alguns aspectos, fragmentos, da acao criadora que podem permitir uma
certa compreensao deste fendomeno de pertencimento e, sobretudo,
possibilitar que se identifiquem algumas tendéncias e intencionalidades do
projeto de criagao dessa obra. A investiga¢ao dessas tendéncias e
intencionalidades aproxima o estudo dos monumentos ambientais e da Arte
Publica com os estudos do processo de criagao, numa perspectiva dos estudos
da semidtica de base peirceana, para qual os signos colocam-se em constante
movimento, numa semiose que, No caso, permite perceber essas mediacoes
sensiveis como evidéncias do projeto poético da Arte Publica no Brasil,
como indices desse organismo espacial — lembra-se aqui que este organismo
somente existe a medida que nao perde de si sua natureza rizomatica e
interconectante, seja na cidade ou no campo, nos quais deve ser pensada a
partir do expansivo tecido complexo de suas completudes e contrastes.

Outro ponto teédrico fundamental a ser considerado para a reflexdo e
analise do objeto estético no espago ¢ o que Hall e Robertson (2001) apontam
como reivindicagdes do projeto ou da natureza da arte publica:
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— Promover um senso de comunidade e de uma consciéncia de locais

— Promover o desenvolvimento de redes sociais e combater a exclusao

social

— Promover sentidos de lugar e as conexdes entre as comunidades e

lugares

— Desenvolver e promover a identidade civica

— Ter uma funcao educativa

— Agir como uma provocacao para a mudanga social

Dai concluir-se que sio varios os motivos que podem sugerir a
idealizaciao e construcao de uma obra de Arte Pablica, ou de um monumento,
em espago coletivo numa relagiao de interacao com esse usudtio/fazedor
dos espagos publicos na contemporaneidade. Verifica-se, ainda, que os
interesses que levam a edificagao de uma obra publica vao, quase sempre,
desde projetos poéticos de curadorias para interven¢ao em espagos urbanos
— tdo comuns nos ultimos anos — e rurais (natureza), passando por interesses
coorporativos, privados ou publicos de intervir num determinado espago
por motivos diversos; ou ainda, em poucos casos, a intervenc¢ao espontanea
dos artistas. Verificadas as proporcoes dessas aproximagoes, pode-se concluir
que a maioria das intervencoes publicas, ainda hoje, atende mais a interesses
politicos e econdmicos que a valores antropologicos ou culturais. Um exemplo
foi o Projeto Fronteira, do Instituto Cultural Itad (2000), para celebrar os
500 anos da descoberta das Américas. Raramente uma obra publica para
um espago publico efetivamente se constréi a partir de um dialogo com a
comunidade dos arredores de sua futura localizacao. Muitas das vezes essa
comunidade sequer sabe do que se trata; apenas recebem mais este
equipamento urbano na expectativa de que junto com ele venha uma esperada
urbaniza¢ao do terreno baldio vizinho. O objeto externo instaurado,
normalmente nao gera uma relagao mais afetiva com esses sujeitos e passa a
ser mais um algo esvaziado de sentido naquele contexto.

Tomadas essas consideragoes, voltamo-nos para alguns aspectos no
campo do espago do artista para apresentar e debater um pouco sobre
consideragoes estéticas da arte publica no Brasil, e nos aproximamos do
objeto de recorte deste artigo: os modos de aproximagao do projeto poético
do artista com o ambiente e a cultura impregnada neste espaco publico de
mediacao, especificamente a partir do dialogo do artista com a comunidade

80 Sinum: Estud. Ling,, Londtina, n. 20/2, p. 76-99, ago. 2017



e com o ambiente da interven¢ao. O projeto em estudo nasceu de uma
proposicao do poder publico municipal, por meio de um projeto curatorial,
mas toma uma dimensio mais ampla na medida em que é tomado como
pertencente ao contexto ambiental e cultural no qual a obra ira se instaurar,
promovendo uma efetiva conexdo da comunidade com o lugar por ela

ocupado.
Do Conceito Documento e da Relagao de Afetividade com a Paisagem

Se os estudos do processo de criagao, numa matriz da critica genética,
tendiam inicialmente a uma delimitagdo documental centrada na ideia de que
estes sao documentos de ordem autdgrafa e materializados em rasuras,
esbocos, croquis, copides e toda a sorte de vestigios da mente criadora em
agao, apresentamos aqui a ideia de que de que documento é aquilo que o
investigador consegue ler como gerador de informagoes significativas e
memoriais do tema investigado. Assim, nos parece que podemos pensar que
o conceito de documento esta mais no investigador que na materialidade,
pois é na capacidade investigativa de ler o registro como informagao
decodificada que torna o registro material em um documento memorial.
Deste modo, a matriz documental dos vestigios da criagdo nas artes visuais
pode se estender a outros campos de praticas, como as culturais e ambientais,
principalmente ao tratarmos do estudo do processo criativo na arte pablica
no contexto brasileiro.

Inicialmente, consideramos que ao refletir e escrever sobre o tema da
arte publica, em particular em sua manifestagao no espago de natureza no
Brasil, nos ocorreram duas consideragoes iniciais: de um lado, nao se pode
falar em arte publica sem falar em paisagem; de outro, as media¢oes da arte
com natureza revelam modos como os sujeitos, inseridos no ambiente fisico
e social, interagem culturalmente com seu meio. Assim, nos parece que pensar
o estudo do processo de criagao de obras destinadas a espagos publicos ou
espacos de natureza — campos de ag¢ao da arte publica —, passa por
compreender as relagdes e modos de aproximagao dos projetos artisticos
dessas obras com o conceito de paisagem, bem como sobre os afetos do
artista com o seu ambiente de vida e/ou de trabalho.
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Para entender as possiveis relagoes afetivas que se estabelecem entre
os sujeitos e a natureza (na qual se circunscreve o conceito de paisagem),
utilizamos o conceito de topofilia, definido por Yi-Fu Tuan (1980), que aponta
como se estruturam, para a geografia humanista, as relagoes que os homens
estabelecem com o lugar onde habitam, relagoes que definem os seus conceitos
de lar, de sobrevivéncia etc., determinando habitos, costumes e praticas
culturais no geral. As relagoes da topofilia podem ser evidenciadas através
dos constructos e das memorias; por meio das festas, das musicas, dos rituais
religiosos, e pela percepeao do que se entende por paisagens (ou a percepgao
sensivel de paragens). Para esse autor, os sujeitos desenvolvem praticas e
valores pautados nos modos de relagao com a natureza. Assim, aponta Tuan,
um sujeito nativo das florestas tropicais, com seu horizonte limitado pela
densa vegetacdo que se verticaliza em sua frente, sem céu aberto ou linha de
horizonte, como conhecemos em perspectiva, nao se guiara pelos astros,
nem mesmo compreendera a nogao da distor¢do das imagens que a grande
planicie provoca, ou seja, nao compreendera as leis de perspectiva, pois este
nao lhe é um problema sensivel. Colocado isto, podemos pensar que este
nosso nativo teria dificuldades de conceber e/ou apreender uma obra como
o campo de raios de Walter De Maria (Lightning Field, 1977), ou o Duble
Negative (1969/70), de Michael Heizer. Talvez, sequer as petcebesse, porque
implicam numa nogao de espacialidade (plana e em perspectiva) que nao faz
parte das praticas ambientais e culturais cotidianas daqueles sujeitos. Estamos
dizendo que nos projetos de arte publica essa percepcao impregnada pelo
meio de origem do artista sera determinante das tendéncias e intencionalidades
de seu projeto poético ao lidar com a paisagem urbana ou rural, determinando
seus modos de percepcao e constru¢ao desta na e com a paisagem, o que
podera ser evidenciado nos estudos do processo criativo dessas obras. Ou
seja, a paisagem é mais que um local onde se circunscreve a obra, ela é parte
integrante da obra, sendo fundamental para que se estabelecam as relacoes
sensiveis entre objeto e publico. A paisagem ¢ matéria nessas obras.

Paisagem é um termo ao mesmo tempo simples e complexo. Simples,
porque temos a no¢ao do que seja, mas torna-se complexo quando tentamos
demarca-lo. Aqui tomamos como referéncia algumas nog¢des tedricas do
termo. De acordo com Milton Santos, paisagem ¢é tudo aquilo que esta
dentro dos limites do olhar (SANTOS, 1988). Para Yanci Ladeira Maria,
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paisagem ¢ mais que um produto dos limites do olhar, ¢ determinada numa
relacdao entre natureza, sociedade e suas culturas (MARIA, 2011). A partir
deste dois pontos iniciais, tomamos de Maderuelo (2001) a ideia de que esse
limite do olhar se da pela intencionalidade do que se vé. Assim, se visdao ¢
uma capacidade biolégica, o olhar é a demarcagao de uma intencionalidade
que interpreta o que se olha. O olhar é cultural. Assim, para Maderuelo, nao
existe palsagem sem interpretacao, pois vemos somente o que Somos capazes
de reconhecer. Portanto, paisagem é o que se vé depois de olhar. E o que se
ve esta determinado pela cultura.

Assim, a arte publica como intervengao que a faz paisagem esta instituida
pelos modos de construcao cultural que a fazem ser vista/percebida como
elemento constitutivo da e na paisagem. Como tal, ¢ a0 mesmo tempo um
constructo cultural percebido como uma paisagem. Portanto, podemos
afirmar que somente havera uma obra de arte publica quando esta for capaz
de interpor-se com as paragens no ambiente em que se situa, ressignificando-
as e possibilitando que estas sejam vistas, percebidas, como paisagens, e nao
apenas como paragens’.

Estudar o processo criativo dessas obras entendidas como paisagem
exige dos estudiosos do processo de criagao um exercicio reflexivo sobre a
formacao deste conceito “paisagem” e de suas implicagoes como documento
de processo de projetos poéticos destinados a este tipo de obra. Considerando,
entdo, que as relaces entre arte, a esfera publica e a paisagem passam por
uma nocao de afetividade com os lugares (topofilia) e os seus objetos
materializados, a paisagem no campo e na cidade tem constitui¢oes afetivas
determinadas por modos de rela¢io diferenciados. No Brasil, parece-nos
que essa aproximagao se manifesta de dois modos: de um lado, a aproximacao

estruturada no sentimento de dominar a paisagem e alterar a natureza; ou, de

! Diferenciamos paragens de paisagens pelo fato de que paragem é o que estd diante
dos olhos, e paisagem ¢ o que olhamos. A paisagem implica numa tomada intencional
de perceber um determinado conjunto de aspectos de uma determinada localidade,
ou paragem. Assim paisagem ¢ dada pela intencionalidade que a faz ser vista. Paisagem
resulta de algo mais: da intencionalidade de direcionar o sentido da visao para perceber
um conjunto de paragens que se colocam aos nossos sentidos. F. o que vemos
depois de olhar a natureza.
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outro lado, uma aproximacao na qual o projeto que busca incorporar-se
como paisagem e confundir-se com a natureza, sendo a obra resultante de
mediacoes dos diferentes sujeitos, espagos e materiais envolvidos no processo.
Interessa-nos particularmente neste estudo do processo criativo, a
segunda abordagem, embora nos pareca necessaria uma explanagiao sobre
essa ideia de dominar a natureza, impressa em muitos projetos poéticos de
artistas que interagem com a paisagem, seja ela urbana ou natural. Neste
primeiro modo de aproximagao entre arte publica e paisagem, toma-se como
ponto de apreensao a intencionalidade poética de dominio da natureza. Revela-
se em uma tendéncia de tomar os elementos do ambiente como matéria,
sem considerar as particularidades e especificidades da sua memoria ou devir,
ou mesmo a memoria dos espagos, ou dos sujeitos que o ocupam. Revela-
se também em um olhar urbanizado sobre a natureza. Uma natureza a ser
domada. A busca do selvagem doce e resignado. Parece-nos que, nesse caso,
o estudo do processo de criagao revela que ha uma tendéncia de ver a natureza
como algo a servigo do projeto do artista, uma natureza a ser controlada,
adestrada, testada, dominada, moldada. Transformada como se fosse uma
selva de concreto, ferro e asfalto, onde montanhas sio desmontadas, feridas
e furadas para dar passagem a carros, ou em uma rede de taneis que cortam
o subsolo para levar comboios que aceleram e encurtam distancias diarias;
onde o mar cede lugar a aterros para a construcao de avenidas e de edificios.
Assim, nas obras, e antecipadamente em seus processos, parece que se
materializa essa relagao afetivo-disjuntiva entre o ambiente (natural ou cultural)
e a obra, entre arte e natureza. A localidade, ou o ponto de instalacao das
obras passa a ser um ponto geografico aleatério no qual a obra, pré-definida,
¢ instalada. E uma obra invasora, e como tal, dificilmente se constituird como
paisagem afetiva, permanecendo como um herbario no meio da natureza.
De outro lado, o projeto poético de alguns outros artistas que lidam
com o ambiente natural ou das cidades, parece ter aprendido a estabelecer
com a paisagem uma relacio de cumplicidade. O estudo de seu processo de
criagao revela a intencionalidade poética de um coletor. Muitas vezes, a acao
destes artistas mistura-se a uma intencionalidade de sujeito e ativista ambiental.
Essa produ¢ao visual — quase sempre colaborativa — trafega entre a arte
contemporanea, a geografia, as politicas ambientais, a sociologia, as praticas
educativas e a media¢ao de tudo isto com a vida. Efetivamente, no projeto
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poético desse segundo grupo de artistas, nos parece evidenciar que vida e
arte se misturam num processo criativo compartilhado. Constroem-se afetos
de quem vive e dialoga com o ambiente. A paisagem, tomada como matéria
dialogada, parece-nos ser ativadora de uma construcao social vivida em
mediagoes entre a memoria dos espagos, dos sujeitos que a ocupa e do
artista que aciona uma relagao simbiotica entre elas.

Assim, é a partir dessas considerac¢des iniciais que o estudo do processo
de mediacoes da obra de Piatan Lube, “Entre Saudades e Guerrilhas”, se
estrutura. Uma espécie de sedugdo promotora de paisagens afetivas,
ambientais, sonoras, alimentares, etc.

Arte publica e Paisagem: destinos e (des)aproximagdes afetivas
no projeto poético de Renascente: Entre Saudades e Guerrilhas
(2012-2016)

A partir destas considerag¢des iniciais, pensamos que as relagoes entre
arte, o espaco publico e a paisagem parecem passar por uma nog¢ao de
afetividade com os lugares e com os seus objetos materializados; no caso,
como obra de arte pablica. A paisagem tem constituicOes afetivas
determinadas por modos de relagao diferenciados entre os diferentes sujeitos
e a natureza. Na arte publica brasileira, parece-nos que a aproximagao estética
com esse fenémeno se manifesta de dois grandes modos: de um lado, uma
aproximagao estruturada no sentimento de dominar a paisagem e alterar a
natureza (a obra se torna um elemento estranho e externo inserido na natureza).
Um exemplo disto sao as intervengoes curadas pelo Instituto Cultural Itad
para o Projeto Fronteiras (ALVES, 2010); ou, de outro lado, uma aproximacao
na qual o projeto poético busca incorporar-se como paisagem e confundir-
se com a natureza (a obra é resultante das media¢Ges de diferentes sujeitos,
espagos e materiais envolvidos e esta inserida no contexto psicossocial e
ambiental). Para o desenvolvimento da reflexdo proposta neste texto,
tocaremos no segundo modo de aproximacao de artistas com a arte publica
e a paisagem. Tomamos para isto o processo criativo da obra colaborativa
“Entre Saudades e Guerrilhas” (2010-2014), de Piatan Lube.

Nem todas as aproximagdes entre arte e natureza sao disjuntivas.
Algumas propostas tendem a permanéncia por se configurarem como
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praticas culturais. Destacamos, em especial, aquelas praticas artisticas que estao
associadas ao cenario das agoes colaborativas e que tém seu centro de
inquietagdes no processo criativo compartilhado com todos os agentes sociais
e ambientes, em todas as suas instancias (CIRILLO; KINCELER;
OLIVEIRA, 2015). E neste contexto que parece se encerrarem as perspectivas
do projeto “Entre Saudades e Guerrilhas”, de Piatan Lube, que integrou o
Programa de Residéncias Artisticas, promovido pela Secretaria de Cultura
de Viana®, em 2012, no Espirito Santo. “Entre Saudades e Guerrilhas” parece
falar da possibilidade da arte de incorporar paisagens e confundir-se com a
natureza. LLube é um artista jovem, nascido em 1986, entre as montanhas e
vales no interior do sudeste brasileiro. F residente da zona rural da cidade de
Viana (em Piapitangui). O projeto estético se desenvolveu a partir de uma
proposta de residéncia artistica, com apoio da Secretaria de Cultura de Viana
e da Secretaria Estadual de Cultura do Espirito Santo.

A “Ocupagio entre Saudades e Guerrilhas” é uma espécie de art in
progress, e consiste em uma intervencao artistica em escala geografica (e
ambiental), sendo pensada para interagir as diferentes tramas dos agentes
sociais, institui¢oes publicas e equipamentos culturais da comunidade, a qual,
alias, o artista pertence. A proposta primeira da obra se efetivaria a partir da
monumentalizagdo da memoria da cidade (memoria coletiva), que vé seu
dia a dia sendo alterado, e sua tranquilidade de interior ficando no passado,
em detrimento do processo de invasio dos modos de vida metropolitano
que a cercam, uma invasio desordenada de um projeto de urbanidade que
desconsidera a historia local, bem como os impactos que seus moradores
vém sofrendo ao longo desses ultimos anos.

Assim, Lube mapeou um sentimento comum a ele e aos outros
municipes. A proposta estética foi pensada para dois espacos: na sede do

* Viana é um pequeno municipio no estado do Espirito Santo, no Sudeste brasileiro,
e uma das cidades que integram a Regiao Metropolitana da Grande Vitoria (capital do
estado). Na sede da municipalidade, onde se localiza toda a infraestrutura
administrativa, os modos de vida sdo provincianos e preservam muito ainda dos
modos de vida do interior do Brasil. Assim, Viana ¢ uma cidade que, embora integre
uma grande regiao metropolitana, preserva muito, em sua sede, as tradi¢Oes e costumes
da vida rural brasileira.
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municipio, em uma galeria, e na area externa, no campo que envolve a cidade,
na paisagem do entorno (que esta em processo de esquecimento como
paisagem).

O projeto inicial

A residéncia artistica de Lube, junto a Secretaria de Cultura de Viana,
inicialmente, promoveria a escava¢ao da palavra “SAUDADE” na encosta
de uma montanha no entorno da cidade, cuja cobertura florestal tinha cedido
lugar as areas de pastagem, também desativadas. A palavra teria 45 metros
de largura por 185 de comprimento, sendo escritas cada letra na forma de
buracos (Imagem 1). Em cada um dos buracos seriam plantadas cerca de
500 mudas de arvores naturais da regiao, num total de 3.500 unidades e
cerca de 8.400m2 de nova mata em construgao (a nogao de temporalidade
como matéria edificante também esta presente na proposta de Lube, assim
nao apenas o espaco, mas o tempo também estdo incorporados no projeto
poético da obra). As mudas, durante seu crescimento, seriam irrigadas por
uma agua colhida no interior da galeria — a qual se originaria de um pogo
artesiano que resgataria uma antiga mina d’agua, aterrada quando da construgao
do prédio no inicio do século XX (Imagem 2).

Fonte: Acervo do artista.

Imagem 1 — Piatan Lube. Entre Saudades e Guerrilhas (2012) —
intervencao ambiental Projeto grafico digital e em papel.
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Fonte: Acervo do artista.

Imagem 2 — Piatan Lube e Julio Tigre (2012). Projeto em papel do
sistema de irrigacdo das mudas no alto da montanha. O bombeamento
seria feito a partir de um pogo artesiano dentro da galeria.

O trabalho de topografia e marcacao de cada letra envolveu uma
equipe de moradores e gedgrafos, estabelecendo os limites e a relacdo das
letras da palavra “SAUDADE”. Essa demarcacao incluiu incorporar arvores
remanescentes na encosta como elemento nas letras (Imagem 3). A escolha
do local foi mais que geografica, estava pautada numa relagao afetiva com a
paisagem e com seus elementos constitutivos. Media¢do. Sem confronto
aparente. Com o crescimento das arvores, esse espago seria reconfigurado
como paisagem, sendo que parte do sentimento de pertencimento da
paisagem comunitaria estaria em reconstru¢ao por meio dessa nova paisagem,
uma agao temporal didria movida por uma estratégia de reaprender construir,
cuidar e olhar o ambiente ocupado.
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Fonte: Acervo do artista.

Imagem 3 — Acao de topografia da montanha e demarcagao das letras
(2012). A arvore na imagem colorida iria demarcar a letra “D”,
o que evidencia uma preocupag¢ao do artista em tomar como material
a propria natureza.

O fracasso do projeto inicial, on o nascimento da obra

Apesar do avancado estado da residéncia artistica e da obra em
processo, o projeto teve que ser abandonado. O proprietario do terreno
ndo mais permitiu a instalagdo da obra em suas terras. Ao perceber que a
obra geraria uma area de praticamente um hectare de mata, essa area poderia
vir a ser tombada pelo patrimonio ambiental da cidade, prejudicando o
valor de suas terras. Assim, apesar de ser parente do artista, nao relutou em
negar-lhe a permissdao para continuar a obra. Lube, frente a faléncia de seu
projeto inicial, se entregou a uma depressao psicologica no meio da residéncia
artistica. Sentiu-se derrotado e incapacitado para produzir. Pensou em
abandonar o projeto e a residéncia. Aquele projeto parecia estar abortado,
mas sua esséncia se colocou em movimento, nao pelo artista, entregue a dor
de sua perda, mas pelos moradores sensibilizados com a perda — dor tomada
também como deles -, mas, nao entregues a ela. Lube foi resgatado pela
comunidade. Eles lhe mostraram outras dimensées da proposta que estava
em curso. Bastava ao artista redescobrir-se e redesenhar. Juntos, moradores
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e artista, num protagonismo social, retomam suas memorias e reconfiguram
a imagem geradora da obra.

Novas memorias precisaram ser ativadas; € o artista parecia estar
seduzido pela sua comunidade nessa nova proposi¢ao. Vivia-se uma escultura
social em curso. Relembrando Beuys, podemos pensar que estavam vida e
arte se misturando, pois todo homem ¢é um artista em sua dimensao estética
(VICINI, 2013). Assim, artista e moradores se colocam numa nova
peregrinacao estética e vivencial pelo interior do municipio em busca de
memoérias de antigos residentes sobre “olhos d’agua”. Uma busca por
nascentes importantes na histéria da comunidade, devastadas pelo mesmo
movimento que destruiu as arvores, e, consequentemente, secou ou alterou
muitas das nascentes d’agua, ou diminuiu o seu fluxo. Nao apenas Lube
emerge da depressao, ele ¢ revitalizado com esse novo projeto. Renasce
como fénix das cinzas da angustia. A nova proposta de intervenc¢ao surge
profundamente da coabitacao de desejos, estéticas e memorias coletivas. A
residéncia artistica foi reorganizada. Iniciaram-se os trabalhos da nova/velha

obra. Nasceu um novo trabalho. Renasceu uma ideia.

Fonte: Acervo do artista.

Imagem 4 — Entre Saudades e Guerrilhas (2012) — intervencao ambiental.
Dialogos com a comunidade e plantio de arvores.
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Fonte: Acervo do artista.

Imagens 5a e 5b: Atividade de campo com a comunidade para

localizacdo das antigas minas d’agua e para o plantio das mudas.

Fonte: Acervo do artista.

Imagem 6 — Lage superior do Espa¢o Casardo. Ber¢ario das mudas antes
do plantio.

A nova proposta, intitulada “Plano de Plantio NASCENTES: Entre
Saudades e Guerrilhas”, nasceu em fevereiro de 2012 e esta em continuo
fluxo construtivo. Esta nova acao colaborativa estava centrada no mapeamento
e resgate das fontes de 4gua no municipio, as quais faziam parte da memoria
da maioria dos moradores mais velhos. A acao se construiu nos encontros
com a comunidade (Imagem 4), tragando planos de localizagao e estratégias
de preservagao das mesmas (Imagem 5). Ficou estabelecido que se faria,
nessas areas, o plantio das mudas previstas, cerca de 3500 espécimes da
vegetacao local. Assim, além de efetivar uma agao estética com impactos no
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ambiente natural, a obra proposta envolveu a a¢io da comunidade na
continuidade das interferéncias. A nova proposta se materializou como uma
acao estético-ambiental. Planos de plantacao e estratégias de cuidado e
distribuicao das mudas no entorno do olho d’agua e estruturara (Imagens 6
e 7). Tudo sendo registrado em video e fotografias, que integraram uma
parte da mostra final, dentro do espago da galeria.

Método de mapeamentos.
Seguir o desenho da dgua na
paisagem subindo cérrego
acima, para identifica o olho da
dgua.

Um travessia de encontros e

identificacoes de desenhos e
caminhos esculpidos plela dgua
e pelo tempo

Fonte: Acervo do artista.

Imagem 7 — Folha do caderno de projetos de Piatan Lube. Estudo do
plantio das arvores em torno de uma das nascentes.

Aspectos Parciais da Obra em Seu Curso

A acao da residéncia em Viana, que integrava o “Projeto Entre Saudades
e Guerrilhas”, agora reconfigurada como escultura social, tomou corpo nos
dois espacgos previstos inicialmente: na cidade, no Casarao e na paisagem,
nas diversas minas de agua encontradas. No Casardo, foi estruturado o
bercario das mudas (Imagem 7) — cuidadas por moradores da comunidade
e pelo artista. Também neste espaco, em salas internas, durante a exibicao
tinal dos resultados (provisorios), foi feita uma mostra temporaria que
apresentava etapas de todo o processo colaborativo que envolvia aquele
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trabalho, permitindo que toda a comunidade e os demais visitantes pudessem
ter uma nogao da dimensao ambiental e memorial do trabalho, e uma previsio
do seu devir nos proximos anos.

Elementos da prospecgao ambiental foram trazidos para o interior
da galeria. Um deles, uma pe¢a que funcionou para acumular agua de uma
das principais nascentes antigas da cidade e de onde se distribuia a maior
parte da agua da cidade — agora, desativada e abandonada, ela estava em
esquecimento. Nas ac¢ées de campo, o artista ¢ a comunidade limparam
também essa mina e reflorestaram seu entorno. O artista decidiu levar parte
da historia dessa fonte de agua para dentro da galeria: um tubo de concreto
que outrora servira para acumular dgua para a distribuicdao, funcionando
como uma espécie de pogo. No espaco da galeria, esta forma tornou-se a
metafora de memorias do material, da agua, da comunidade, da mostra e
seus percursos e devir: como um espelho d’agua sobre o qual se projetavam
videos de todas as nascentes e dos percursos locais em busca dessa memoria
coletiva (Imagem 8). Esse poco metaforico que unia a natureza e o espago
interno da galeria era uma amplia¢ao poética do pogo inicial naquele lugar
que alimentaria as arvores em crescimento na palavra “SAUDADE”. Agora,
no espago fisico, ela unia memorias de um processo colaborativo de
redescoberta da histéria da prépria comunidade, bem como refletia a atuagao
deles como coautores dessa intervencao poética que era a obra compartilhada
com Piatan Lube.
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Fonte: Acervo do artista.

Imagem 8 — Renascente: Entre Saudades e Guerrilhas (2012/2016) —
interven¢ao ambiental no espaco da galeria (2012). Vistas da instalagao
na galeria.

Nas salas contiguas desse saldo onde estava o poco de memobrias,
outro mecanismo acionava essa a¢ao memorial da obra. Computadores
permitiam acesso ao acervo imagético gerado (Imagem 9). Em uma outra
sala, no piso superior (Imagem 10) recolhiam-se anotagoes dos desejos e
saudades da comunidade, deixadas como bilhetes, marcadores da presenca
e acionadores de memorias da afetagdo pela obra. Pequenos papéis amarelos,
lembretes de memoria em reconstrucao, de uma obra que se estende espacial

e temporalmente.
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Fonte: Acervo do artista.

Imagens 9 e 10 — Vistas das salas internas da galeria. A esquerda sala
multimidia com videos e imagens geradas pelos participantes e autores da
obra. A direita, depoimentos dos integrantes na acio e espaco para
“recados” dos visitantes.

“RENASCENTE: Entre Saudades e Guerrilhas” nos parece,
efetivamente, uma obra de arte publica realizada no, com e para o meio
rural e o meio ambiente. Uma obra colaborativa que niao se encerrou no
final da residéncia artistica de Piatan Lube. Nao se cristalizou como uma
escultura monumento. E uma escultura social, acionando a dimensio estética
da comunidade. Permanece, para além da mostra final, no trabalho
comunitario de manutencdo e preservagao de suas fontes naturais de agua
da comunidade. Um monumento vivo a memoria da comunidade. Um ato
estético e politico de resisténcia a perda de sua identidade e da nogao de
pertencimento ambiental e cultural que tem assolado as comunidades rurais
no Brasil. A paisagem em Lube nos parece ser uma construcao social vivida
e de cujo dialogo com a natureza nascem as possibilidades de obra.

Consideragdes Finais

Lube ndo é um escultor. E um artista. Um ser coletivo resultante da
mediagao possivel estabelecida pelo artista, a cultura e o ambiente, dos quais
os fenémenos sensiveis ligados a obra parecem ser acionados. O
compartilhamento de signos culturalmente estabelecidos possibilita que a
arte publica, em Lube, tenha uma plenitude existencial. Os documentos do
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processo dessa obra, aqui analisados, permitiram verificar a ativacao de
praticas de desapropriacio do conceito tradicional de autoria, permitindo
ainda o compartilhamento de um destino poético da obra com a paisagem
e com a cultura, mediando memoérias em ato. Essa mediacaio memortial,
evidenciada nas trocas culturais e ambientais aqui expressos nos arquivos de
Lube, parece estar sendo constituida pelo conjunto compartilhado de tragos
culturais e ambientais que se impregnaram na obra, e que a redefiniram,
assim como ao artista como sujeito social, um artista social, um facilitador e
acionador de memorias compartilhadas como paisagem, como vida e como
arte, sintetizadas em um trabalho publico, coletivo e em processo.

O projeto poético de Lube parece ter sua sua matriz na experiéncia
vivida, transformada em matéria, mas também no compartilhamento com
o outro. Com “Renascente: Entre Saudade e Guerrilhas”, esse projeto poético
se amplia e suas operagoes estéticas ganham contornos coletivos, a caminho
de métodos colaborativos. Assim, em alguns documentos do processo dessa
obra, parece que podemos ver como esse vivido é reoperado a partir da
matriz conceitual que compartilha saberes e fazeres do artista e da
comunidade. E a evidéncia de que ele, até entdo chamado de “o artista”, é
socialmente constituido por habitos e padrées compartilhados socialmente.
Nessa interface com o corpo social, define-se a mediagao colaborativa dessa
obra e parece se edificar uma tendéncia expressiva de seu projeto como
artista. O fracasso do projeto original (com a negativa do uso da montanha
para sua palavra SAUDADE) criou o cenario ideal para que essa troca
interpessoal e cultural pudesse revelar essa intencionalidade poética voltada
para uma interacao com dois diferentes sistemas culturais convergentes: o
estético (originario do universo particular do artista) e o cultural (toda a
riqueza e diversidade da comunidade, da qual ele mesmo — o artista — era
parte integrante). Essa acdo intercultural, recoloca LLube no contexto primordial
de sua existéncia cultural.

A mente criadora de Lube, para cumprir a meta da residéncia artistica
proposta e saciar sua angustia criadora, precisou estabelecer-se nos dois
sistemas para constituir textos estéticos que a transcendiam: essa operacao
resultou da mistura dos codigos de sua memoria pessoal com o de sua
memoria coletiva. Assim, gradativamente, verifica-se que ocorre a busca pelo
entendimento do sistema cultural que constitui sua matriz original,
rememorando seus diferentes tracos para construir novos padroes existenciais
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da obra, bem como para buscar outras competéncias pessoais para sua
reconfiguracdo como artista e sua no¢ao de paisagem. Como artista, ele ¢é
definitivamente marcado por esta experiéncia de desconstru¢ao do conceito
romantico e hegemonico de uma autoria centrada em sua subjetividade, o
que o constituia até ser tomado pela experiéncia nova, proposta pela
comunidade. A nova obra afetou a seu conceito de paisagem, sendo este
redefinido também no fluxo existencial da paisagem nova que se formava,
pois uma vez lancadas as mudas, plantadas nas nascentes, o seu percurso
(desse aspecto da obra) passou a ser demarcado por leis naturais que
ultrapassam os limites de controle do artista ou mesmo da comunidade.
Assim o fluxo do artista, mais o fluxo da comunidade, mais ainda o fluxo da
natureza, tornaram-se primordiais no devir desse objeto/a¢do como obra.

Lube niao mais é um escultor no sentido tradicional do termo. O
tracasso do seu projeto individual pode ser encarado como uma fagulha
acionadora, algo que fez detonar o outro modo de ser artista, um outro ato
criador, possivel por meio de imagens geradoras compartilhadas no vivido
do grupo social que, inicialmente, seria apenas seu publico. Essa centelha
inicial, provocada por imagens do didlogo com seu tempo e espaco e
comunicados colaborativamente com seus autores externos, esbocaram um
projeto cujo pensamento gerador foi acionado na interlocugao com o coletivo
na sua apreensao vivencial da paisagem que os envolvia. Ato promotor de
imagens reoperadas, articulando-se no campo fenomenolégico da criagao,
a0 mesmo tempo que se articula a obra como paisagens afetivas. A obra,
mesmo ainda nao finalizada — dada sua existéncia para além da agao estética,
ja existia em poténcia nessa interagao cultural.

Parece redundante, porém necessario, apontar que na obra e no seu
processo de producao, vistos pelo prisma de sua génese, a potencialidade
esta nas evidéncias do dialogo historicamente e coletivamente constituido. A
cultura é esse didlogo do possivel. E a possibilidade que permite que o
processo de criagao seja entendido como texto em movimento, o que, no
caso de Piatan Lube, esta acessivel pela sua memoria compartilhada com
aquela comunidade. A arte publica no meio rural, com Piatan Lube, é uma
obra do e para o campo.

“Entre Saudades e Guerrilhas” se estrutura como um jogo de seducao
promotora de paisagens afetivas, ambientais, sonoras, alimentares, etc. A
obra somente nos parece existir na medida em que se estrutura como
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paisagem; na medida em que os sujeitos e a natureza seguem Seu Percurso;
na medida em que as nascentes se recuperam, € que, em alguns anos, nao se
sabera mais se é obra ou paisagem, pois tera se tornado totalmente paisagem.
As montanhas de Viana estavam l4. As minas d’agua estavam la. Eram espacos
de esquecimento. A a¢ao colaborativa provocada pela intervencao de “Entre
Saudades e Guerrilhas” transformaram esses espagos em paisagens culturais,
espagos reapropriados pela memoria e pela pratica dos moradores. Assim,
podemos considerar que, neste cenario contemporaneo da cidade e da arte,
o papel e o lugar do artista sio deslocados, deixando de ser assenhoreado
como o criador unico da obra de arte, ou mesmo — como no caso desta
interven¢ao em Viana— como o unico agente da producao da obra. Talvez
apontemos aqui para uma obra que se produza em outro plano de autoria
que ndo esteja pautado na expressao da subjetividade autdgrafa de um artista,
mas no sentimento de pertencimento, na construcao de imagem mental forte
e de sua natureza coletiva e social.

A recuperacao da vegetacao em torno das nascentes promovidas nesta
obra de interven¢do urbana nido sio somente um objeto estético, elas
promovem, para além dos que a tomaram (pela acio da comunidade local),
uma rede de conexdes e promocao da identidade cultural e ambiental,
passando a se definirem como aquele conjunto de representagdes simbolicas
que mediam o processo de identificacdo e realizagdo dos desejos difusos
que permeiam nossos cotidianos saberes, atraidos para uma investigacao
transversal da natureza da arte.

Esse projeto poético revela uma capacidade de se fazer revelar novas
antigas relacoes de constru¢ao do mundo. Neste caso, como um forte ativador
de memorias quase apagadas que sdo acionadas para construir uma nova
possibilidade de futuro ambiental. Como imagem, a mata nova proposta e
as fontes revigoradas sao um sonho dourado, uma utopia de coletividade
edificante. Uma ténue bruma que talvez nos aproxime, ou reaproxime da
percepcao da arte publica como um forte catalisador e veiculo de provocagao
da mudanca social e ambiental.

O que de fato se movimenta na alteracao do conceito de propriedade
instaurada pelo modo liberalista que assola a humanidade? Se a autoria como
propriedade virou uma amarra, a a¢ao colaborativa e autobnoma em relacao
ao sistema das artes talvez seja a brisa leve das noites de verao que refrescam
o pensamento — nenhuma metafora seria mais apropriada que a refrescante
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brisa de uma nova mata que envolve e protege o futuro do meio ambiente
naquela comunidade. Renascente ¢ a utopia. Vida e Arte inseparaveis, cada
dia menos arte e mais vida.
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