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As aproximagoes arte e natureza sdo, quase sempre disjuntivas. Disjuntivas no
sentido de que, em sua maioria, as obras construidas ou montadas nestes espagos pou-
cas vezes tém um efetivo didlogo com o local. Algumas propostas, entretanto, tendem a
uma permanéncia por se configurarem a partir ou com as praticas culturais, em especial
aquelas propostas estéticas associadas ao cendrio das praticas colaborativas e que tém
seu centro de inquietagdes no processo criativo compartilhado em todas as sua instancias.
(CIRILLO; KINCELER; OLIVEIRA, 2015) E neste contexto que se encerra o projeto
Entre Saudades e Guerrilhas, de Piatan Lube, um artista jovem, nascido entre as mon-

tanhas e vales no interior do sudeste brasileiro. O projeto Entre Saudades e Guerrilhas
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(2012) integrou um Programa de Residéncias Artisticas promovido pela Secretaria de

Cultura de Viana, no Espirito Santo.?

Antes de avancarmos, € necessario evocar aqui que os percursos da construcao da
obra Entre Saudades e Guerrilhas sdo praticas que se seguem, nas quais nascem e renas-
cem as esséncias deste texto. Em contrapartida, se deve considerar este texto como uma
preocupacdo com a origem de uma reflexdo e com a valorizagdo da experiéncia pessoal
do proprio percurso na trajetoria do pensamento que se mostra revelador.

O projeto abriga-se em campo de ag¢do, partindo de uma residéncia artistica na
Galeria de Arte Casardo’! para execugdo de intervengdes na paisagem fisica e afetiva
da cidade. Os desejos poéticos do projeto, em principio, eram dois: 0 primeiro nasceu
com o intento de construir, com a memoria coletiva da paisagem geografica de Viana,
cidade do Espirito Santo, uma obra publica (floresta comunitaria) escavada na paisagem
imediata — Morro do Eloi — do entorno da cidade. O segundo, depois de um elaborado e
arduo processo de avaliagdo das memorias da comunidade, aflorou a ideia de irrigar esta
intervencao externa a galeria com a agua retirada do subsolo da Galeria de Arte Casarao,
por intermédio de um pogo semiartesiano, conectando-a, por meios de um “cordao umbi-
lical” (canos de PVC) a intervengdo externa (floresta comunitaria).

A questio processada para tal poética é um palimpsesto®> da memoria territorial.
A paisagem pretendida no projeto de interveng@o urbana vem ao encontro da caracteristi-
ca geografica e fisica do Vale de Viana, cercado por elevagdes montanhosas adormecidas
como pastagens recorrentes que revelam o espirito do tempo neste territorio. A proposi-
¢do definidora de ocupac@o da paisagem € uma espécie de raspagem-prospectiva nas pas-
tagens, que fariam nascer, apos analise-investigagdo de solo, as sementes que revelariam
a vegetacao primaria deste lugar. Esta acdo se reveste de um dispositivo visual linguistico
escrito (palavras escavadas na natureza), afirmando-se como um site-specific (KWON,
2012) na paisagem de Viana, onde se dara a materializacdo da obra externa (elementos
constitutivos da paisagem, vegetacao, solo, cartografias geologicas, espécies nativas, me-
moria da ocupacado deste territorio e desejo de uma nova paisagem).

O segundo plano de acdo refere-se ao processo de ocupacdo da Galeria de

Arte Casardo, usando-a como métrica participativa de a¢do na memoria do territorio.
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[Fig. 17]

Local da intervengao externa, Morro do El6i visto do cemitério do municipio de Viana, Espirito Santo.



O casardo, localizado no centro de Viana, teve, em seu processo de constru¢do, uma
ocupagdo de areas alagadas do vale de Viana, apds aterros da antiga lagoa (ou areas
alagadicas). Estas informagdes inundaram toda logistica da relagdo com a interlocucao da
construgdo da obra, afirmando-a como alimentadora da intervengao externa.

Pdem-se em pratica o uso desta memoria processual, identificando nestas aguas
uma matéria reveladora das intengdes atribuidas a operacdo artistica. Para a criagdo do
que chamamos de fonte, um pogo semiartesiano escavado no interior da arquitetura ide-
oldgica para extracao do liquido precioso de memoria daquele lugar, com a instalagao de
bomba hidraulica elétrica, que através de canos PVC transparentes, levariam estas aguas

a floresta comunitaria.

Nas palavras de Roquette e Giradi:

O mapeamento participativo se mostra como uma ferramenta potente
de fortalecimento de identidades uma vez que permite a espacializag¢do
dos anseios, conflitos e desejos da comunidade e esta, possa assim,
reivindicar suas terras, tornar visivel o uso que delas fazem, apontar
para as regioes de invasées do territorio, de uso de recursos, lugares
sagrados dentre lugares que requerem maior protegdo, dentre outros

atributos fisicos ou imateriais. (2013, p. 2)

Dentro dessas premissas, o titulo da obra parece, desde ja, um apontamento den-
tro dos campos de suas intengdes:

* Guerrilha: a tatica de guerrilha nada tem de novo; o emprego de grupos ar-
mados em emboscadas, causando o gradual desgaste de um exército regular, ¢ forma de
luta presente desde a antiguidade. Ha referéncias desde 400 a.C. nas obras de Sun Tzu.
Entretanto, os grupos guerrilheiros t€ém algo em comum. Todos operam partindo de uma
posicdo de desvantagem diante de um inimigo mais poderoso e tendem a usar métodos
semelhantes.

O olhar de origem ja anuncia um nivel de colaboratividade deste trabalho, que
articula-se dentro de muitas especificidades do conhecimento humano, incorporando-os
em sua execucao para a constru¢ao deste projeto em uma rara multidisciplinaridade.
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[Fig. 18]

Julio Tigre. Esbogo para Entre Saudades e Guerrilha, municipio de Viana, ES (Arquivo do projeto, 2011).



[Fig. 19]

Artista com grupo de voluntarios no bergario, municipio de Viana, Espirito Santo.



Vivéncias postas em pratica com a memoria social, as lembrangas da evolugdo
daquela cidade fizeram aflorar a persona de etndgrafo. A busca por rememorias foi exten-
sa, gerando um continuum de conversagdes das zonas especificas de conhecimento para
as atribuigdes requeridas com os mais antigos da cidade, e zonas especificas, como plano
de recuperacao de area degradada (PRAD), espécies nativas da Mata Atlantica, topogra-
fia, analise de solos, hidromancia, hidrologia, aquiferos e arquitetura se consagravam em
grandes dimensdes e afirmavam, desde ja, um envolvimento veemente da cidade e de
seus autores em sua construgao.

A convocagao desta geografia sensivel ¢ feita na cidade com articulagdes comu-
nicadoras que objetivam a cria¢do cartografica e elementar da arte publica. Esta passa-
gem vem determinar, em seus entrelagamentos, as grandes imagens que se fortalecem
dentro de todo processo de arte colaborativa.

No quinto més de residéncia, a proposta de acdo teve suas rotas transfiguradas
com a negativa do dono do terreno do Morro do El6i para a implantacdo da floresta
comunitaria. Essa negativa questionava outra parte da proposigdo, o pogo. Portanto, ao
fundamento de abertura da fonte (pogo semiartesiano) no site expositivo do projeto in-
terpds-se um problema, pois a fonte irrigaria a referida intervengao escrita na paisagem,
sendo parte integrante da proposta inicial. Tal ato gerou um impasse na agao do artista
que quedou-se em siléncio na angustia criadora frente ao acaso do processo.

Ao recuar para o siléncio, memorias emergiram: o que havia ficado marcado de
todo o processo construido junto a comunidade até entdo eram as trocas em falanges de
voluntarios, nos mapeamentos participativos, criando-se uma zona fértil de acdes e de
criatividade que, latentemente, se colocava e clamava por movimento. Dentro das es-
séncias aqui esbogadas, a voz da memoria das aguas conclamavam a coletividade, ativa
e florida, confirmando o que dizia Joseph Beuys: “todo homem ¢ um artista”. (BEUYS,
1981)

O campo relacional®® deste projeto era, em parte, elementarmente elegido, mas a
construcdo desta trama artistica fez-se valer como primor essencial deste novo territorio
dos movimentos em praticas artisticas. Ao conduzir uma nova corpografia de consti-
tuintes sociais, com as condi¢des de autoria multiplicadas, as impressdes sobre aguas-
-memorias e plantas nativas como os primeiros habitantes deste lugar gerou relagdes de
interesse coletivo e que, mais tarde, viria nomear todo o trabalho. Renascente, um lugar
antropoldgico onde novos territorios conceituais sdo condutores e nos quais o artista vai
em dire¢@o as vozes da cidade na construgdo da nova gramatura sensivel da obra.
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Os tragos de outra identidade cultural e territorial vao aparecer nos encontros de
uma perspectiva publica da propria natureza da arte, atribuindo-lhe for¢a pragmatica de
uma possivel nova estética, ou de estar além das linguagens artisticas especificas indo
em dire¢do a desmaterializagdo do site (KWON, 2012) ou a desmistificagdo do trabalho
de arte, tensionando sua noc¢do de autoria, incorporando o sife ao espago puro de vida,

esculpindo uma matéria intangivel que se expressa no social:

A arte deveria se expressar em todos os campos da vida humana e de-
veria, sobretudo, agir no interior de cada um, conscientizando a todos
do seu potencial criativo e de mudanga, da possibilidade de moldar a
sociedade em que se encontram. O conceito de escultura vai além do
objeto fisico, compreendia a politica, a cultura, a educagdo, a organi-
zagdo social como um todo, porque a Escultura Social compreendia o

proprio pensamento humano. (PORTUGAL, 2006, p. 48-49)

A obra buscou novos dispositivos territoriais em seus constituintes (plantas e
agua). O senhor Delson Gava>*, morador de Piapitangui, Viana, comunidade a qual per-
tencemos, escutando atentamente as estorias sobre a obra, sugeriu que a agua ja estava na
paisagem e que se comecasse a buscar nascentes projetadas para a galeria nas imediacdes
rurais da cidade de Viana, em lugares oferecidos pela propria comunidade. Aquela altura,
a mensagem elementar do artista ja estava demarcada nos boatos da cidade. Muitas pes-
soas nos procuravam para sugerir seus territorios. Logo, as intervencdes foram realizadas
com o plantio de 3.000 mudas de arvores nativas em volta dos olhos d’agua nos interiores
de Viana, totalizando trés nascentes. Nas palavras de Jalio Tigre®®, que atuou como tutor

no projeto de interven¢do e de residéncia:

A motivagdo também foi o que moveu o artista em busca de uma saida
estratégica, de Entre Saudades e Guerrilha para outra configuragdo
que denominei Renascente, e ftodo este caminhar até a fonte tornar-se
um processo, entdo faz parte da obra no jogo de tentativas e acertos;

mas ndo devemos esquecer que ele ndo chega até ali sozinho, e isto

96



RENASCENTE

PIATAN LUBE ART IN PROCESS
GALERIA DE ARTE CASARAO

e 2012

o

[Fig. 20]

Intervengao realizada em 2011 na area rural do municipio de Viana, Espirito Santo.



Jja torna coletiva esta construgado de lugares, surge da orientagdo em
direg¢do ao elemento gerador da vida neste planeta, a agua sugerida
no pogo semiartesiano que alimentaria as mudas e que aludia ao
passado do lugar e nas conversas diarias com sitiantes do seu circulo
de convivéncia, que, possuindo as nascentes em suas propriedades,
tornaram-se agentes ativos dentro da seguinte proposta: as mudas
seriam transplantadas para quatro nascentes em torno de cinquenta

metros em volta de cada uma delas. (SILVA, 2013)

Montadas as microintervengdes, microterritorios de permanéncias afetivas, ob-
jetivava-se uma nova hidrografia que se alimentasse da fonte da natureza e do meio
ambiente, mas também da natureza humana e da memoria coletiva: esta agua jorra. A
mesma e a outra agua. O mesmo como outro resignificado, como memoria do mundo.
Reafirmando essas reflexdes, a palavra do artista, palavras na constru¢cdo de um projeto
posterior a este, nascido desses mesmos embates na obra Aquarum, a reflexdo em ma-
nanciais sobre a agua prossegue, bem como a potencial incapacidade de domina-la como

produto da a¢do humana:

Os meus anseios primeiros de aspiragoes poéticas com a agua, ela
portava de maneira mais latente, sua fun¢do escultorica, desenhou
os vales, a geografia deste planeta. Mae que, em dire¢do ao mar,
abriu-se em caminhos significantes. Nos, seres humanos, represamos
e desviamos rios e liberamos contaminantes em corpos d’dguas,
desvirtuamos ciclos férteis, provocamos perda e extingdo da
purificagdo. Seguimos separados dos elementos ciclicos de milhoes
de anos, o sangue da vida terrena... torna-se como coisa banal. Ela
nos chega em garrafas de plasticos e canos, parece estar sobre nosso
controle. E necessdrio mais respeito e cuidado com a dgua, tirando esta
vicissitude funcional dos tempos contemporaneos, relembrando seus

outros significados. (DUODRENO; LUBE, Aquarum, p. 11)
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E dessa retomada da subjetividade afetiva do territorio onde nascem as
aguas-memorias que se da sua materializagdo em consciéncia coletiva. Os mutirdes
formados para os plantios, com mais 50 colaboradores imediatos, sdo instrumentos de
novas configuracdes no lugar daquele inicialmente tomado pela subjetividade autoral.
A criatividade colaborativa ¢ uma ideia aqui germinada, tendo como base a linha de
pensamento idealizada pelo artista alemao, no campo ampliado da arte, vasculhando na
esséncia das esculturas sociais e, por consequéncia, ligada a consciéncia de si mesmo que
tange o processo de construcdo do trabalho artistico em analise. Convocados a guerrilha
de plantio e cultivo, acionados novos guerrilheiros para arte de se fazer vida. O elixir &,
portanto, a série de ocupagdes nas nascentes, personificado com relagdes entre homem e
suas crengas, entre homem e seus pares, entre homem e suas raizes, entre homem e sua
paisagem, entre homem e homem.

Ganha forma de teia rizomatica nas intengdes que a criam, signos, significantes,
quando com uma proposicao de obra bem definida, e radicalmente alterada, nascem os
coletivos de forgas, juntos para criar campos de experiéncia e de fenomenologia pura da
vida. A agua esvai-se em nos de uma rede subterranea que, como a memoria coletiva,
da arquitetura a existéncia social. Nas veias abaixo do nosso campo visual ela trama
sua agdo, estrutura sua proposi¢do e estabelece onde se fard ver, onde se fara presente
na permanéncia de sua existéncia como memoria da vida. Esvai-se pelo solo e, como o
tempo, esvai-se aos nossos olhos, deixando-se marcar em cicatrizes, registros de sua a¢ao
imponderada.

Analisar, hoje, cada proposi¢do do trabalho com suas teias de reagentes faz per-
ceber o admiravel pierceano que suspira alegria e pertencimento. Reconhecendo a forga
desta comunidade, nossa for¢a como parte integrante de um outro que nos constitui.
Nova proposi¢ao,viva diante das novas rotas de intengdes, investigar e evidenciar ques-
toes conceituais que se hibridizaram nos dispositivos de acdo direta na arquitetura ideo-
logica da arte e suas transposi¢des de linguagens ou de arcabougos, nas quais o convivio,

fora dos dicionarios de artes plasticas, deu o tom desta consagra¢do comunitaria.

E importante ressaltar, em relagdo a esta tensao geradora de fraturas e neste espa-

¢o de fraturas no qual nasce a imagem, antes ndo percebida, o escultor social. Como uma
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[Fig. 21]

Nascente Pedra Negra, Biriricas, Espirito Santo.



obra de arte ¢ o que inclui a atividade humana e que se esforga para estruturar e moldar
a sociedade, usando como moeda de troca a criatividade. O que aconteceu neste projeto?
Arte colaborativa? Art in process? A ideia central tatuada neste pensamento entende o
meio ambiente como parte integrante de si (homens, plantas, agua, céu) e o resultado de
suas escolhas e agdes projetadas do seu existir (pensar) no mundo sdo de fato a criagdo
de estruturas novas de relagdo com o mundo. Essas relagdes na concepgdo beuysiana,
ja na década de 1970 se maturavam como o primeiro passo da escultura, o pensamento.
O processo de investigagdo da obra Entre Saudades e Guerrilhas se deu como
instrumento de partilha do desejo de uma nova territorializagao da arte naquela cidade,
0s pensamentos constitutivos foram semeados nos seres que habitam aquela localidade,
durante a intempérie de ndo execucdo do proposto (a negativa), parece que estes (0s
moradores) ja vislumbravam o trabalho executado (as plantas crescendo, a dgua sendo
bombeada). Assim, criou-se um campo de partilha e de trocas muito fervoroso que aca-
bou considerado no quesito de fomento ideoldgico, a grande questdao problematizada da
obra em analise. Sugeriu-se que, dentro das esséncias elementares, se criasse, entdo, uma
nova rota de execucao: as aguas que ja nasciam na paisagem e que nelas fossem plantadas
arvores que ja residiam na galeria. Junto da comunidade, usando as plantas como matéria
de relacdo entre os territdrios, havia a dgua, as pessoas que habitam estes territorios, uma
forma ndo-objetual e o florestamento de nascentes no entorno do municipio de Viana.

Nas palavras de Joseph Beuys,

Ampliando este entendimento da arte, nos estamos no processo de tota-
lizagdo da arte. Nos percebemos que a totalizagdo da arte ja ndo esta
agora relacionada com as atividades dos artistas e em suas especiali-
dades, isolada no denominado campo cultural livre, poem-se em xeque
o conceito convencional da arte como sendo algo somente criado por

um artista, estendendo-o a todos os homens. (BEUYS, 1978, p. 56)

A ideia de escultura social esta impregnada de uma atitude politica (dos cidadaos,
pertencente aos cidaddos) muito mais do que artistica. A arte parece ser entdo o inico cami-
nho capaz de proporcionar uma mudanca real na vida do homem. Por habitar um lugar sem
especificidades pré-definidas e, por sua vez, langando méo de todas as especificidades a fim

de usé-las para uma colisdo funcional, na qual reside a verdadeira poesia contemporanea.
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Renascente retoma a participagdo coletiva, que ja namorava como proposta
em Entre Saudades e Guerrilha, mas agora torna-se eixo fenomenoldgico central. As
contaminagdes pela via verbal, na luta para disseminar a motivagdo, nao limitadas apenas
a angariar forcas para sua execucdo, mas dar-lhe a dimensdo do gesto criativo através
da interlocucdo entre seus varios agentes; ai estd a motivacdo reescrevendo seu ciclo,
a diferenga entre esta agdo migrando do gesto trans—formador dos entes para um gesto

transformador dos seres que outras formas de abordagem poderiam suscitar.

Pode-se perceber que ao perder-se o controle sobre o processo de producdo da
obra diante das negativas (a ndo autorizagao dos territorios para a intervencao) nasceram
outras formas de recepgdo, fundamentadas nas relagdes ndo institucionais e centradas na
posposicao real das artes contemporaneas (comunicabilidade com o sensivel). O modelo
centralizado no conceito artista como autor (uno) apresentou-se superado pela realidade;
os mutirdes introduziram um novo elemento para a continuidade da construcao do traba-

lho — a colaboragao.

Renascente, muito mais do que uma intervengdo na pai—sagem, trata-se
de uma intervengdo no cotidiano das pes—soas que lidam diariamente
com o entorno, mas de forma a utiliza-lo nas suas necessidades mate-
riais. Cada uma destas futuras darvores, como parte de um sistema de
trocas sazonais, ligadas a terra e ao céu gerando vida compartilhada

com aves e insetos, nos religando a esta teia. (SILVA, 2011, p. 111)

Aqui se deu uma ruptura de/com o movimento que fazemos em dire¢cdo a
objetifica¢do das coisas do mundo, e o sistema puro da autoria pode ser transfigurado a
partir de um estado de consciéncia da dimensao de todo ecossistema, no qual somos mais
um dos fendmenos a somar nestas conexdes, nas relagdes que formam a matéria deste
planeta, atores do grande sistema vivo que ¢ este mundo. Assim, podemos perceber como
se amplia nossa percep¢do e, por conseguinte, nossa no¢do de lugar e de coletividade,
principios da arte colaborativa.

De modo geral, a guisa de uma conclusido, podemos pensar que com o projeto

Entre Saudades e Guerrilhas: Renascente se aprendeu a estabelecer com a natureza uma
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Mutirdo para plantio poético de nascentes.



[Fig. 23]

Mutirdo para plantio poético de nascentes.



[Fig. 24]

Mutirdo para plantio poético de nascentes.



[Fig. 25]

Mutirdo no plantio poético de outra nascente.



relacdo de cumplicidade. O artista aqui € um coletor, coletor de memorias pessoais e
sociais. Sua acdo mistura-se a uma intencionalidade de sujeito e de ativista ambiental. O
artista assume-se como um escultor social, cuja producao — quase sempre colaborativa —
trafega entre a arte contemporanea, a geografia, politicas ambientais, sociologia, praticas
educativas e a mediagdo de tudo isto com a vida pulsante. Efetivamente, no projeto po-
ético desta obra, nos parece que a vida e arte se misturam em um procedimento criativo
que tem no meio rural ndo apenas a matéria de sua criacdo, mas os afetos de quem vive
e dialoga com a natureza. A paisagem edificada nos parece ser uma construgao social
vivida e de cujo didlogo com a natureza nascem as possibilidades de obra. A arte publica
no meio rural, nesta perspectiva da escultura social, ¢ uma obra do e para o campo. En-
tre Saudades e Guerrilhas se estrutura em um jogo de sedug@o promotora de paisagens
afetivas, ambientais, sonoras, alimentares etc. Como obra, somente nos parece existir na
medida que se estrutura como paisagem; na medida que os sujeitos e a natureza seguem
seu percurso; na medida que as nascentes se recuperam, € que, em alguns anos, nao se
sabera mais se € obra ou paisagem, pois tera se tornado totalmente paisagem. As monta-
nhas de Viana estavam la. As minas estavam l4. Eram espacos de esquecimento. Na ac¢do
colaborativa provocada pela intervengdo de Entre Saudades e Guerrilhas, tornaram-se
paisagens culturais. Afetivamente percebidas e interpretadas. Esta obra tem a capacidade
de acionar afetos e construcdes estéticas que acionam a coletividade, fenomeno que pa-
rece estar sendo esquecido pela dindmica da vida e da arte nos tempos de gentrificagao

da natureza.

20 Ver mais em https://arteepatrimonio.wordpress.com/.

21 O Casardo, localizado no centro de Viana, pertenceu a Familia Lyrio, uma
das mais tradicionais do municipio Viana. Estima-se que foi construido na metade do
século XIX. Contam os antigos moradores que o casardo recebeu a visita de Dom Pedro I1.
Hoje, comporta uma galeria de arte contemporanea, com projetos de relevancia interna-
cional.

22 Palimpsesto designa um pergaminho ou papiro cujo texto foi eliminado

para permitir a reutilizagdo. Esta pratica foi adotada na Idade Média, sobretudo entre os

séculos VII e XII, devido ao elevado custo do pergaminho. A eliminagdo do texto era
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feita através de lavagem ou, mais tarde, de raspagem com pedra-pomes.

23 Ver BOURRIAUD, 2009.

24 Dono do terreno onde se construiu a primeira acdo Renascente.

25  Julio Cesar da Silva, também conhecido como Julio Tigre, € artista plastico
e professor da UFES. Foi o orientador deste projeto no Edital-011 da SECULT-ES.

2* BIENAL DE ARTE CONTEMPORANEA DE LION (Et tous ils changet le
monde, catalogo da Bienal). Joseph Beuys, Polentrasnport 1981: entrevista-debate con-
duzida por Yszard Syanislawisk. Lion, 1993.
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