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Introducao

A proposta deste artigo € apresentar dados preliminares de uma in-
vestigacdao que ¢ decorrente de um inventario sobre os monumentos
no estado do Espirito Santo, realizado com financiamento do CNPQ
(Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico) e
da FAPES (Fundagdao de Amparo a Pesquisa e Inovacao do Espirito
Santo) no periodo compreendido entre os anos de 2011 a 2014, quando
nos guiamos por esta premissa conceitual das obras para espagos publi-
cos no estado. Verificamos naquele momento que muitos objetos que
ocupavam esse lugar de monumento apresentavam uma caracteristica
comum: nao tinham vinculo institucional, eram de origem popular e
em todas primava-se por uma estética do kitsch e/ou do grotesco.

A pesquisa em andamento, cujos resultados iniciais pretendemos
discutir, trata-se de uma pesquisa exploratoria, que envolve levan-
tamento, tanto o levantamento da producao material obras/objetos),
bem como um estudo bibliogréfico, e entrevistas com artistas e pes-
soas que tiveram (ou tem) experiéncias praticas com a produgao, cri-
tica ou fomento do problema pesquisado. Segundo Gil (1999), as
pesquisas exploratdrias, visam proporcionar uma visao geral de um
determinado fato, do tipo aproximativo, no caso, a produ¢ao de obje-
tos escultoricos de origem popular e em escala monumental que ocu-
pam espacos publicos no Espirito Santo ao longo do trecho capixaba
da BR 101, cuja estética parece transitar entre o kitsch e o grotesco.
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Envolve ainda o mapeamento visando sitiar e situar as obras/obje-
tos pertencentes ao escopo da pesquisa. A metodologia emprega-
da tem como meta a coleta e andlise de material referente a fontes
documentais e materiais da produgdo estética de origem popular
dispostas em espago publico em territorio espirito-santense. Para a
analise das possibilidades de compreensdao do espaco urbano e da
memoria afetiva dos lugares como matéria no processo de criagao
de um conjunto de objetos a serem identificados, definidos como
uma categoria ndo ortodoxa de monumentos, intervengdes urbanas
ou arte publica relacionada a uma estética do grotesco (Sodré¢ e Pai-
va, 2002) ou do Kitsch (Moles, 1987; Calinescu, 1987) — conceitos
a serem melhor recortados até o final da pesquisa, tendo-se em vista
sua ampla discussao no cendrio das artes. Para essa identificagdo e
classificagdo, além do classico Alois Riegl (1987), também utiliza-
mos para a compreensao contemporanea desses obras autores como
Miwon Kwon (2002) e Felix Duque (2001), além da obra Topofilia,
de Yu-fu Tuan (1980), que nos tem permitido demarcar o territd-
rio das relagdes afetivas com o ambiente e possivelmente entender
como esse ambiente, ou o que lhe identifica como tal, podem ser
temario dessas obras/ objetos estudados.

O trabalho estd sendo desenvolvido por professores pesquisadores
brasileiros e portugueses, alunos de mestrado, iniciagao cientifica e de
graduagdo. Buscamos lidar com os procedimentos investigativos em
duas linhas de acdo: a primeira foi marcada pelo estabelecimento e es-
tudo de bibliografia relacionada, a qual permitiu estabelecer relagdes
teoricas do recorte metodologico buscando o aprimoramento concei-
tual da pesquisada; essa pesquisa de fontes bibliograficas possibilitou
mais que uma revisao de literatura, permitiu, principalmente a funda-
mentacao necessaria para a compreensao e estudo dos monumentos
¢ dessas obras/objetos estudados que podem se configurar como uma
nova categoria em formagdo nas artes contemporaneas no Espirito
Santo; estudo esse que visa perceber e mapear em que medida essas
novas obras se distanciam do conceito tradicional de monumento.

A pesquisa documental centra-se no estudo de fontes documentais
primarias (documentos do processo de criagdo dos autores) ¢ fon-
te que ao mesmo tempo presta informagdes valorosissimas, porém
deixa lacunas que sdao especificas de cada caso investigado; neste
sentido foi fundamental a utiliza¢ao de fontes orais, as quais sao as-
sociadas a pesquisa bibliografica para gerar as categorias de analise
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de cada obra ou conjunto. As possibilidades oferecidas pelas fontes
orais, em complementagdo as fontes bibliograficas e da documen-
tacdo fotografica tem permitido o estabelecimento de uma relagao
de complementaridade entre as fontes de coleta de dados, porém ¢
sabido pelos teoricos dos documentos do processo (Salles, 1998;
Cirillo, 2008) que as fontes orais se apresentam contaminadas pela
mediagdo dos produtores, ou no caso coletivo, da cultura da cidade,
porém sdao importantes materiais para o confronto com aquilo que
esta materializado nas obras ou apontadas na fortuna critica de cada
autor/obra investigados. Nessa pesquisa sobre os monumentos es-
pontaneos, podemos afirmar que a voz da coletividade ¢ importante
documento, pois ela que vai legitimar o lugar de memoria coletiva
atribuida a esses objetos.

Os dados levantados estdo sendo organizados para integrarem o si-
tio eletronico sobre arte publica capixaba (artepublicacapixaba.com.
br), bem como sera finalizada sobre a forma de um livro ilustrado
que possibilitara a ampla discussao sobre a producao e circulagdo da
arte publica no nosso estado.

Entre o monumento intencional e o nao-intencional

Ao depararmos frente as obras que pertencem a memoria coletiva
no e do espacgo publico de uma cidade, deve-se considerar o concei-
to de “monumento” a fim de direcionar as buscas e identificar dentro
da cidade o objeto de estudo proposto. Para analisar as obras per-
tencentes ao projeto “Entre o kitsch e o grotesco: a escultura espon-
tanea no Espirito Santo ao longo da rodovia BR 101 é necessario,
inicialmente, refletir sobre o conceito historico de monumento, fa-
zendo, primeiramente, uma abordagem sobre o uso geral da palavra
e seu significado, buscando estabelecer os principios que permitem
entender essas obras como monumentos nao-intencionais. Popular-
mente, a palavra monumento pode remeter a varias interpretagoes
afetivas que vao desde a no¢do de uma obra arquitetonica, até mes-
mo a uma escultura fixada em local de acesso publico, ou ainda
mais recentemente, algumas intervengdes na forma de grafittes. No
entanto, essa compreensdo afetiva evolui teoricamente quando se
reflete sobre sua origem e especificidade e nos aproximamos do
conceito epistemoldgico de monumento, e, para tal buscamos defi-
ni¢oes de Riegl. Do latim, monumentum, deriva do verbo monere ou
monio, o qual possui uma conota¢cdo mistica que significa revelar,
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predizer, sinalizar ou advertir; monio indicava a existéncia de um
perigo, um mal, € monere era o mal propriamente dito. A forma
fisica, ou visivel desse mal traduz-se em monstrum. Dai o surgi-
mento do termo Monumentum que originalmente seria um sinal, um
monstrum em seu sentido visivel, concreto (ja ndo necessariamente
ligado ao mal) e que foi visualmente eternizado, cuja contemplacao
evoca, revela, sinaliza, adverte (monere) que existiu ou aconteceu
algo ou alguém. O costume de se erigir memoriais dessa natureza
esta presente em vdrias culturas e ndo € possivel precisar um marco
inicial de tal pratica: construcdes megaliticas na ilha de Malta; em
Carnac na Franca; em Stonehenge; etc.

Para Francoise Choay, em 4 Alegoria do Patriménio (2001), o ter-
mo monumento pode ser assim conceituado: “[...] tudo o que for
edificado por uma comunidade de individuos para rememorar ou
fazer que outras geracdes de pessoas rememorem acontecimentos,
sacrificios, ritos ou crengas” (Choay, 2001: 18). Atualmente, sdo
classificados como monumentos obras construidas com finalidade
memorial desde seu projeto de concepgao, as quais Choay denomi-
na “monumento original”, e também obras concebidas para outros
propoésitos, porém que possuem em sua natureza, potencialidade
evocativa de um tempo ou de um fato que foi capaz de inspirar rele-
vancia em cada geracdao. Assim, pode-se dizer que um monumento
se constitui de caracteristicas proprias que o difere das demais cons-
trucdes por seu projeto poético que tem tendéncia de rememoragao
e, como observa Choay, também por sua capacidade de apelo a afe-
tividade, além de simplesmente transmitir uma informagao.

“A especificidade do monumento deve-se precisamente ao seu modo de
atuagdo sobre a memoria. Nao apenas ele a trabalha e a mobiliza pela
mediacao da afetividade, de forma que lembre o passado fazendo-o vibrar
como se fosse presente. Mas esse passado invocado, convocado, de certa
forma encantado, ndo ¢ um passado qualquer: ele ¢ localizado e seleciona-
do para fins vitais, na medida em que pode, de forma direta, contribuir para
manter e preservar a identidade de uma comunidade étnica ou religiosa,
nacional, tribal ou familiar” (Ibidem).

Estas possiveis condi¢des podem conduzir a reflexdo sobre a co-

mum divisao do termo em duas vertentes: monumentos historicos
e artisticos. Riegl (apud Cunha, 2006), considera verdadeiramente
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monumento, as obras que possuem desde sua concepgao uma fungao
memorizadora, no sentido de eternizar uma certa memaoria coletiva,
certos atos ou acontecimentos, os quais chama de monumentos in-
tencionais, por seu valor de rememoragdo intencional — por si s
esse tipo garante o pertencimento da obra ao espago urbano em que
se coloca, por se tratar diretamente da memoria e a identidade da
cidade. Riegl parece distinguir também as obras concebidas origi-
nalmente sem esse propdsito, mas que a sociedade atribui valores
supostamente dignos de preservacao, os quais denomina de monu-
mentos nao intencionais. Essas obras, Riegl ndo as enquadra em seu
conceito de monumento, mas considera sua elevagao a tal denomi-
nagao. “[...] o carater e o significado de monumento ndo correspon-
dem a essas obras em virtude do seu destino de origem, mas somos
nos, sujeitos modernos, quem os atribuimos” (Riegl, apud Cunha,
2006: 32). Ainda seguindo o raciocinio de Riegl, ambas categorias
(intencionais ou ndo intencionais) podem se apresentar como monu-
mentos historicos ou artisticos, reconhecidos, posteriormente, pela
arte ou pela historia, sendo esse reconhecimento, dependente de seu
grau de significancia para a sociedade, ou 6rgaos institucionaliza-
dores. Entende que os valores de um monumento sao valores recla-
mados pela historia da arte e nao da arte propriamente dita. Assim,
os monumentos tendem a ser historicos e relativamente artisticos; o
que difere essas categorias, sdo certos valores que podem remeter a
rememoracao ou a contemporaneidade. O primeiro sentido trabalha
na compreensdao dos monumentos historicos e o segundo, na com-
preensao dos monumentos artisticos.

Em pesquisa anterior, buscamos identificar os diferentes tipos e catego-
rias de monumentos em solo capixaba, demarcados pela intencionali-
dade de serem memoriais. Nasceram monumentos, ou seja, com a in-
tencionalidade de fazer rememorar uma personalidade ou fato histérico
ou politico que marca a cultura capixaba. Entretanto, nesta pesquisa em
andamento, da qual deriva este artigo, retomamos este levantamento
nao em busca de obras que nasceram para ser monumentos, buscamos
perceber como determinados objetos espontaneos, produzidos por ano-
nimos, ou por ele tomados como indiciais de um determinado valor
pessoal capaz de gerar uma imagem mental forte e legitimar esses obje-
tos como memoriais, como uma especie de monumentos. Esses objetos
nao monumentos, tornaram-se, ou estao se tornando monumentos.
Assim, verificamos que algumas localidades apresentam particula-
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ridades nesse tipo de objeto. Este € o caso, por exemplo, da arvore
de pau Brasil em Guagui que, nascida com a finalidade de preser-
vagao da espécie, tornou-se um monumento dos Descobrimentos
Portugueses em terras brasileiras e estd sendo cultivado como um
monumento ao descobrimento.

CRUPO CONVIVENCIA
'SEMPRE VIVA
SOMENAGETA S5 08 405 DO

BRASIL -
500 = "gaw0 <oy
rnes: MAREL MADALENA -
E. CARVALHO-

Pau-Brasil.
Fonte: Banco de Dado do LEENA-UFES (2015).

Dos dados iniciais em busca de analises

Destacamos que dedicamos os primeiros meses da pesquisa ao treina-
mento da equipe e demarcagdo tedrica e conceitual do trabalho a ser
desenvolvido em campo. Iniciamos os primeiros trabalhos de campo
na Regido Metropolitana da Grande Vitéria, o que permitia um tra-
balho mais rapido e menos exaustivo, com pouco deslocamento com
a equipe. Destacamos que este procedimento foi necessario para que
os alunos e mestrandos envolvidos pudessem compreender em loco o
que estava definido em termos teoricos sobre o conceito de escultura
espontanea, bem como para a identificacao destas pecas nas cidades.
Assim, circunscrever inicialmente a Regido Metropolitana facilita-
va o deslocamento de toda a equipe em um processo técnico-educa-
tivo que objetivava também a continuidade formativa do grupo. As
obras, embora ndo falem aparentemente de algo ou alguém heroica-
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mente instituido, estdo agregando a si aquilo que Lynch (2006) de-
fine como imaginabilidade, ou seja, estdo sendo demarcadas pelos
transeuntes dessas cidades e localidades como possuidores de uma
capacidade de impregnar nos moradores uma forte imagem mental
capaz de promover sua identificagdo como algo a ser memorizado
e identificado como parte do ambiente que habitam, ou seja, estao
conseguindo uma legitimidade como obra que pertence aquela co-
munidade ou aquele territorio.

Neste sentido, esses objetos tridimensionais que constituem esta eta-
pa da pesquisa, alguns em fibra de vidro e outros em concreto armado,
estao situadas ao longo da rodovia BR 101 que cruza o Espirito Santo
longitudinalmente, desde o Rio de Janeiro até a divisa com a Bahia.
Essa produ¢ao autdnoma independente do sistema das artes capixa-
ba tem se tornado expressivo e cada vez mais se aproxima daquilo
que podemos definir como monumentos, pelo menos num sentido
nao intencionado. O caso mais expressivo € o tigre da Cia de Petr6-
leo Esso, instalado em escala monumental em um posto de gasolina
chamado de Dino, no municipio de Guarapari. Esse tigre, original-
mente associado a companhia petrolifera na Noruega, ganhou no-
toriedade publicitaria no final de 1959, chagando a Guarapari no
inicio dos anos de 1970.

A histéria desta obra comecou em 1972. Na ocasiao, a Esso estava
abrindo mais um posto em Vitéria, ES, e trouxe um destes tigres
para a festa de inauguragdo. O Sr. Dino, fundador do Posto Dino,
numa visita a este posto em Vitdria, solicitou junto a Esso que o
proximo ponto de parada do Tigre fosse o Posto Dino. Prontamen-
te atendido, o Posto Dino foi premiado com a presenca do Tigre.
Durante a sua permanéncia foi observado que a populacao local e
principalmente os turistas vindos de todo o Brasil e até do exterior,
fizeram dele um ponto turistico obrigatorio para fotos e referéncia
em Guarapari. “Foi amor a primeira vista”. Tamanho foi seu sucesso
que o Sr. Dino reivindicou junto a Esso a permanéncia definitiva do
Tigre em Guarapari. Mais uma vez atendido e o Tigre ficou defini-
tivamente em nossa cidade passando a ser patrimonio de Guarapari.
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Tigrao de Guarapari (1972), fibra de vidro policromada.
Busca aleatéria no site Google com o tag “tigrao de guarapari”.
Fonte: Banco de Dado do LEENA-UFES
e siteguaraparivirtual.com.br/tigrao.asp

O objeto se consolidou como obra € como marca identitaria da ci-
dade, uma evidéncia disso ¢ sua apropriagdo como “mascote” em
periodos de Copa do Mundo ou Olimpiadas. Além disso, € utilizado
também como veiculo de propaganda de empresas locais, como po-
demos visualizar na imagem 2. Assim como o “Dino”, nome dado
pela comunidade a pega de fibra de vidro, parece-nos que produzir
objetos neste material ou em outros similares ¢ com imagens de
forte apelo popular se espalhou pelo estado de forma paralela aos
debates sobre arte e sua producao cultural no estado.

No roteiro das viagens da pesquisa nos deparamos com diversas
dessas esculturas em fibra ou concreto na forma de cavalos, animais
marinhos, caricaturas humanas ¢ animais domésticos ou ainda como
seres imaginarios que nos levou a pensar sobre como esses objetos
se configuravam como possiveis obras de arte publica, de apelo ¢
constru¢do popular e leiga (no sentido de ndo estarem vinculadas a
nenhuma aproximacao com a escola de artes) no estado.
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Imagens do projeto. Seres ficcionais ou midiaticos
tomados de maneira grotesca em sua representacao
ou ainda sedimentada em uma estética kitsch.
Fonte: Banco de Dado do LEENA-UFES

Assim surge o problema que tentamos cercar alguns aspectos ini-
ciais neste artigo: quando e como se configuram essas obras que
nao sao historicas, nem artisticas, mas se colocam como memoria e
identidade em varias localidades no estado?

Nao nasceram, possivelmente, algumas delas com a finalidade de
rememorac¢ao ou saudacao a algum feito historico, mas parece esta-
rem ganhando um forte valor ambiental e parecem estar chamando a
atencao para o seu entorno como paisagem, despertando os sentidos
para a percepg¢ao de localidades que ndo seriam tomadas com efeito
significativo aos sentidos dos passantes se ndo fosse a sua presenca.
Elas parecem estar redefinindo memorias e territorios. Estdo defi-
nindo paisagem (Maderuelo, 2002).

Esta perspectiva de arte publica como paisagem nos leva ao cam-
po da escultura como monumento urbano definitivamente coloca-se
no campo ampliado preconizado por Rosalind Krauss (1984). Os
contornos definidos do que efetivamente pode ser entendido como
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escultura comecam a diluir-se. Os objetos parecem ceder espago
mais para seus processos que sua manifestacao entregue ao publico:
o monumento tradicional parece ceder seu lugar para formas mais
hibridas e, muitas vezes, mais periféricas de arte.

Neste contexto, esses objetos de fibra de vidro ou concreto armado,
ao longo da rodovia BR 101, se apresentam como objetos de inves-
tigacdo que atuam na memoria dos moradores dessas localidades.
Sua especificidade como monumento deve-se precisamente ao seu
modo de atuagdo sobre a memoria dos sujeitos que com elas in-
terage. Nao apenas esses objetos trabalham e a mobilizam-se pela
mediagdo da afetividade, atuam de forma a lembrar que o passado
vibra como se fosse presente. Tanto em Choay, quanto em Riegl
podemos considerar monumento, as obras que possuem desde uma
fun¢do memorizadora, no sentido de eternizar certa memoria cole-
tiva, certos atos ou acontecimentos. Sob este ponto de vista, parece
que se pode dizer que um monumento identifica-se como tal por
carregar em si fatores que reivindicam uma participagdo coletiva.
Aplicando essa problematica para a reflexdo de uma categoria em for-
magao na contemporaneidade (a arte publica) e seus impactos na pro-
dugdo artistica no estado do Espirito Santo, deve-se deter em algumas
reflexdes para a demarcagdo do campo de acdo e investigacdao desta
proposta: parte do que temos de arte nos espagos publicos no Espirito
Santo nesses ultimos 20 anos se caracteriza em sua grande maioria
como objetos tradicionais que compartilham a tradi¢do do monumen-
to, porém, nesses espacos paralelos ao sistema das artes, temos um
conjunto de objetos que trafegam em campos menos ortodoxos do for-
malismo que impera na tradicdo dos bustos e estdtuas comemorativas.

Nortes investigativos de uma pesquisa em andamento

Ha a verificagdo de que esses objetos hibridos parecem se estender
pelos municipios capixabas ao longo da BR 101 predominantemen-
te; ha a hipotese de que este fato segue o eixo de desenvolvimento
econdmico do estado a partir dos anos de 1950, a segunda onda de
desenvolvimento econdmico do estado e representam locais de ma-
turagdo e definicdo do que podemos chamar de cultura capixaba e na
qual esses objetos ndo intencionais se configuram como principais
monumentos de algumas dessas cidades. Mas quantos e onde estao
localizados? Esta tem sido a pergunta que move os estudos em an-
damento. A ela seguem-se outras:
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E um fendmeno no Espirito Santo restrito ao eixo longitudinal traga-
do pela BR 101?

O que lhes confere esse poder de atrair e se configurar como uma
imagem mental forte (imaginabilidade de Lynch) capaz de conferir a
eles um sentimento de pertencimento e de afetividade?

Quem sdo os produtores desses objetos?

Como eles circulam simbolicamente como memoria coletiva?

Existe uma aproximagdo dessas obras com uma estética do kitsch e
do grotesco?

Existe alguma possibilidade de lhes ser conferido um processo de
contemporaneiza¢ao como linguagem artistica em espagos coletivos?
Essas sdo as questdes que constituem o objeto de investigacdo desta
pesquisa, que busca estudar e refletir sobre a singularidade dessa pro-
dugdo disponivel como arte publica no Espirito Santo, e que trafega
no limite entre arte e cidade, memoria coletiva € memaoria institucio-
nal, entre o kitsch e o grotesco.

Alguns dados iniciais a guisa de conclusoes preliminares

Ate€ o presente momento foram visitadas algumas cidades do centro-
sul do estado, tanto pertencentes ao Grupo 1 (cidades que sdo corta-
das pela BR 101) quanto ao Grupo 2 (cidades marginais a BR 101);
consideramos marginais aquelas que ficam em um eixo de 20 quilo-
metros da BR 101. Dos locais visitados, algumas cidades no centro-
sul, podemos afirmar que ndo ha manifestacoes deste tipo (escultu-
ras espontaneas) em alguns dos municipios investigados, como no
caso de Apiaca. Porém, outros concentram um significativo nimero,
como no caso de Ibiracu. Até o momento, foram tomadas mais de
300 imagens de cerca de 35 objetos, em 08 municipios da regido (4
da regido central do Estado, pertencentes ao G1, e 4 do grupo G2.
Esse material estd em fase de tratamento e inventario.

A metodologia utilizada para o registro € inventario ¢ a mesma uti-
lizada pelo IPHAN (Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional) para o registro e inventario de bens materiais, O SICG
(Sistema Integrado de Conhecimento e Gestdo de Bens Culturais)
Ao longo deste periodo inicial tem sido possivel em termos concei-
tuais, demarcar claramente um escopo para demarcar esses objetos/
monumentos, assim os conceitos de monumento espontaneo, ou 0s
nao intencionais de Riegl; ou os de beleza e feiura, fundamentais para
a demarcacao do conceito de grotesco e de kitsch estdo em desenvol-
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vimento a partir de debate nos grupos de estudo sobre estes temas.
Ao longo deste primeiro ano, foi também possivel melhorar os mo-
dos de utilizagdo da metodologia do IPHAN para as particularida-
des dos objetos especificos com os quais lidamos, sendo necessarias
pequenas adequacdes e desenho de novos subcampos de preenchi-
mento das fichas de cadastro de bens materiais (SICG), de modo a
permitir uma maior clareza das fichas as particularidades informa-
tivas que necessitamos. Este fato exigiu uma revisdo de algumas
fichas que ja estavam prontas, de modo a aprimorar a informacgao
disponibilizada.

O projeto estd em andamento e ainda nao podemos chegar a con-
clusdes finais, porém vale destacar que ele tem apontando excelen-
tes perspectivas de trabalhos entre as universidades envolvidas e
tem potencialidade de gerar avangos no campo da arte publica no
contexto ibero-americano.
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