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Este texto é parte dos estudos que investigam a arte publica no Espirito Santo
a partir da década de 1990, estando norteado pela linha de pesquisa Arte,
Espaco e Pensamento do Programa de Mestrado em Artes da Universidade
Federal do Espirito Santo. O estudo em questao aqui trata de aspectos do
processo de criagdo do artista capixaba José Carlos Vilar. Investiga-se ndo
apenas a producdo do artista, mas os bastidores da criacdo em seu espaco
do atelié do artista - indice de processo de criacéo nele desenvolvido, foca-se
também no levantamento e inventario de seus outros documentos de processo
(arquivos, rascunhos, matrizes, tintas, maquetes, etc.) que séo reveladores de
sua aproximagao com o espaco da cidade e na producéo de obras publicas.
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Este ponéncia és parte de los estudios que investigan el arte publico en La
Provincia del Espiritu Santo, Brasil, desde 1990, viculado a El Programa de
Maestria en Artes de la Universidad Federal de Espirito Santo. El estudio ocu-
pa de aspectos del estudio del proceso de creacion del artista José Carlos
Vilar. Este trabajo, investiga la produccién del artistay su proceso de creacion.
Hacemos tambien un inventario de su obra y sus documentos del proceso
(archivos, borradores, matrices, pinturas, maquetas, etc.) que revelan su acer-
camiento al espacio de la ciudad y de la produccion de obras publicasde sus
obras en el espacio colectivo.

Palavras clave: processo creativo; arte publico brasilefia; arte contemporaneo
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Introducéo

Estudar o processo de criacdo via os documentos e arquivos do processo criador produzidos
pelos artistas plasticos contemporaneos, na Regido Metropolitana de Vitoria (ES), é uma
tarefa que nos leva a discutir o conceito de documento da criacdo. Compartilhamos aqui da
hipétese de que o lugar da criagdo, o espaco do atelié, do artista pode ser pensado como I6cus
de vestigios da criacdo, o que nos leva a pensa-lo como um arquivo ou um documento do
processo criador, pois permite perceber nuances da criacdo em ato (Cirillo e Grando 2009).

O objetivo deste estudo é investigar a arte publica no Espirito Santo a partir do
estudo do processo de criacdo do artista José Carlos Vilar, pretende-se também apro-
ximarmo-nos da investigacdo do atelié do artista como indice do processo de criagdo
nele desenvolvido, buscando identificar nesse espaco caracteristicas que nos levem a
classifica-los como documentos de processo; para tal e a partir do caso estudado, os
documentos de Vilar sdo identificados, classificados de modo a e ampliar o Banco de
imagens do processo criador do artista; esperamos assim contribuir para a compreensao
e o estudo sobre a arte piblica contemporanea no Espirito Santo;

O trabalho de arte ptiblica, direcionado para os espacos coletivos da cidade, também
tem sua interface com os espacos intimos dos ateliés dos artistas. O atelier e a pratica
artistica sdo a origem de um processo criativo que, muitas vezes, se torna dificil para tra-
duzi-lo em palavras por ser constituido de uma narrativa intima e, teoricamente, intrans-
missivel do gesto criativo, ato esse, origem do objeto. Essa visdo iluminista, entretanto,
alimenta a imagem romantica do artista como génio e esconde que por tras de uma obra,
ou um conjunto delas, existem esforco e trabalho diarios — como qualquer outro trabalho
conhecido. Além disto, os espacos de atelié revelam nuances e indices do processo de
criacdo, revelando como elementos de préprio espaco de trabalho, ou mesmo de restos
e registros de obras anteriores contaminam 0s Novos processos criativos: uma evidencia
de que existe uma possibilidade de simbiose entre a obra e o espaco onde ela é gestada.

Os ateliés sao considerados um elemento importante nas obras da artista, na composicao
da obra, mas principalmente enquanto elemento processual, de forte importancia metodo-
l6gica e estética. E o lugar da criacdo. O atelié de criacio se coloca como um verdadeiro
arquivo vivo, sendo mais que um fiel depositério dos rascunhos e restos de obras finalizadas:
esse espaco é dinamico, é memdria em agao (Cirillo, 2004). Para Lima (2007, p. 18), o atelié
surge como metafora: “O atelier € [...] muito mais que o espago de trabalho. Muito mais do
que o espago onde se tira as fotografias, onde se atende telefones, onde se organiza dossiers,
onde se desenha, onde se pensa.” Assim, estudar a arte publica capixaba, a partir desses
espacos de criagdo, é colocar em cheque o mito da genialidade, além de evidenciar a rotina
que envolve a criacdo artistica e o movimento da mente criadora em busca do objeto da arte.

Neste projeto, procura-se encontrar algumas possibilidades de resposta para a refle-
xdo sobre o processo de criacdao de obras para espacos publicos e intervencdes urbanas
no espaco do atelié, esse entendido como documento de processo, como algo que tras
em si as marcas indiciais do processo de criagdo dessas obras e revelando parte das de-
cisOes tomadas pelo artista.
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O estudo aqui proposto esta embasado na Critica Genética, movimento que surgiu na
Franca, em meados do século XX — tendo chegado ao Brasil na década de 1980 - cuja prin-
cipal caracteristica, segundo Cirillo e Grando (2009), consiste na investigacao cientifica dos
documentos e arquivos do processo de criagdo, marcas indiciais da mente criadora em acao.

O estudo investigou algumas possibilidades de compreensdo do processo de criagdo
como uma atividade dindmica capaz de evidenciar as nuances da construgdo da obra. Os
principais arquivos depositarios da informacdo aqui buscada decorreram, portanto, de
como o espago influéncia o processo criativo do artista. O trabalho foi desenvolvido em
duas etapas concomitantes: a investigacdo do espago pessoal de criacdo e a investigacao do
espago urbano de criagdo. Durante a segunda etapa, se iniciou a coleta de dados por meio
dos seguintes procedimentos: Coleta de documentos de processo a serem classificados, ca-
talogados, digitalizados e analisados; Depoimentos do artista (entrevista formal e informal),
que subsidiaram algumas das possiveis conclusdes e pesquisa de fontes bibliograficas.

Os procedimentos da coleta, andlise e critica do material tiveram como referéncia
metodoldgica os procedimentos da critica genética (Hay, 1999 e 2007; Greésillon, 1994,
2007; Salles, 2000, 1998, Cirillo 2002 e 2004).

O artista

Natural do Espirito Santo, o artista José Carlos Vilar (Figura 1) nasceu em Aribiri, Vila
Velha onde morou boa parte de sua vida. Interessou-se inicialmente pela escultura atra-
vés do convivio com um artista popular de nome “professor Cretas”, que atuava nas
obras pavonianas no bairro de Santo Antdnio. Dado o interesse pela arte, graduou-se em
Artes Plasticas em 1974, pela Universidade Federal do Espirito Santo. J& formado, in-
gressou na carreira didatica e tornou-se professor da Universidade no ano de 1976, onde
permaneceu até 2012. Durante toda sua vida académica, fez experimentagdes no campo
das artes plasticas, mas a paixdo pela escultura sempre falou mais alto e paralelamente
as atividades didaticas seguiu a carreira de escultor que vai até os dias atuais.

Figura 1: “Criador e criatura”. O artista capixaba José Carlos Vilar com uma de suas obras no
espaco publico.
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O processo de criagao do artista

Com a meta de identificar as questdes recorrentes no processo criativo do artista e sua
relagdo com o atelié, ficou evidente desde a primeira visita ao atelié como funciona o
seu processo de criacao.

A imagem geradora em sua obra parte de sua memdria pessoal, de suas lembrangas
afetivas e das influencias de fatores sociais, além de tudo que o cerca. Ele possui o hé-
bito de fazer todo registro de seu trabalho no processo de criacao da obra, e os registros
sdo feitos em cadernos, folhas avulsas, pastas e tudo que possa servir naquele momento
(figuras 02 e 03).

Esses cadernos de registros do artista ampliam em muito os territérios da memoria
para além de sua capacidade de armazenamento de lembrancas. Assim, ao recorrer a
registros passados, um desenho leva a outro, que leva a uma nova inspiragao, a uma
antiga lembranga.

Figura 2: Caderno do artista. Figura 3: Esbocos no caderno do artista

A compreensdo do processo de criacdo do Vilar é observando nesses registros, e
logo identificamos uma caracteristica pessoal de formas que se repetem em sua obra, do
esboco a maquete, tornando-as assim a sua identidade pessoal. Formas recorrentes que
ddo vida a obras tdo diferentes e tinicas.

E a partir do seu registro que o artista parte para a confeccio da maquete da obra.
Essa maquete feita em escala menor da obra final torna-se necesséria, uma vez que
grande parte de suas obras sdo monumentais (feitas para o espago publico). Observando
essas maquetes em seu atelié (figuras 04 e 05), nos leva ao questionamento se eles sdo s6
o “produto da obra” ou se sdo a propria obra do artista. A perfeicdo com que sdo execu-
tados, ndo pode se considerar como apenas um “produto”. Mas muitas vezes, tornam-se
um, bem como apenas um registro da sua criagao.
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Figura 4: Estante com obras/ maquetes no  Figura 5: Obras/ maquetes no atelié do ar-
atelié do artista. tista.

Passada a etapa de maquete, o artista passa para a execucdo final da obra (figuras
06 e 07) que nem sempre é realizada em seu atelié devida as propor¢des que a obra as-
sume. Essas obras sdo executadas em galpdes metaltirgicos e isso por sua vez nos leva
ao questionamento da relacdo do artista com seu atelié e com esses espacos (que sera
discutido adiante).

Com base nessa pesquisa de criacao no espago do atelié, passamos a encarar o pro-
cesso de construcio da obra como resultado de um trabalho complexo. E um trabalho
progressivo, que vai atravessando diferentes etapas e que definitivamente ndo é realiza-
da a partir “do nada”. Ao nos depararmos com o processo criador, “as camadas super-
postas de uma mente em cria¢do vao sendo lentamente reveladas e surpreendentemente
compreendidas” (SALLES, 2000, p. 14).

Figura 6: Maquete de uma obra do Vilar. Figura 7: Obra finalizada e ja
alocada no espaco publico.

O atelié do artista

O registro do atelié do artista evidencia que se divide o espago igualitariamente com os
documentos de processo e sua concretizacdo em madeira e metal (materiais escolhidos
pelo artista para esse fim), com os quais estabeleceu uma relagdo pautada por uma atitu-
de de pesquisa e de didlogo constantes.
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O atelié do Vilar, mais que um local de trabalho, é onde ele passa 90% do seu dia a
dia e assim, assume diferentes papeis. E o seu atelié, mas também, é o seu galpdo e seu
escritorio. Ali estd sua cozinha, seu computador portatil, sua sala de reunides, é onde
ocorre todo seu processo de criacdo. Dentro desse contexto, faz-se necessario uma postu-
ra investigativa desse espaco do artista, para que haja uma desconstrucao da visao idea-
lizadora do espaco, como aponta Marisa Flérido César na revista Arte e Ensaios, 2007:

Se aguardamos o momento excepcional da aparicao de uma obra, ela também se mostra ali
em processo, inacabada, misturada na percepcao cotidiana, entre os objetos do dia-a-dia, des-
protegida das molduras que a fazem, confundida ao senso comum. E logo percebemos que o
atelié também encerra as exterioridades mundanas, a trivialidade da vida e dos dias comuns,
o ordindrio das horas, a rotina do artista. (...) A natureza do atelié é ambigua: ele pertence ao
universo artistico, mas é extrinseco a obra de arte. Como a moldura, insere-se nos dominios da
margem, dos apensos a obra de arte

Essa relacdo do artista com o seu atelié nos leva ao questionamento do quanto isso
influéncia no seu processo de criacdo, uma vez que ele cria, no mesmo local em que
“vive”. As memorias e lembrancas estdo por toda parte, independente de em qual dimen-
sdo for e isso deixa o artista imerso nessa atmosfera de criagao.

Outra particularidade do atelié do Vilar é a sua relagdo com um galpdo metaltirgico.
Devido ao metal que é recorrente em suas obras, o atelié também assume esta fungao
operaria. E essa relagdo intima do artista com seu local de trabalho, faz com que ele
assuma também uma relagdo intima com o galpdo metaltirgico que executa a sua obra
final. Passa a ser um local familiar para o Vilar, o galpdo metaltirgico — externo ao seu
atelié. Coloca-se como uma espécie de protese topoldgica — uma extensdo metaférica de
seu espacgo intimo de criagdo -, torna-se uma extensao do seu proprio atelié.

Essa relacdo umbilical atelié — galpdo metaliirgico é percebida no préprio formato
do espaco do atelié do artista (projetado pelo préprio Vilar — figura 08), no seu material,
no maquinario existente dentro do atelié, as ferramentas utilizadas, etc. (figura 09 e 10)

Algumas consideracdes finais

Os resultados obtidos foram de acordo com os estudos realizados a partir da bibliografia
disponivel. Foi observado in loco o que antes foi citado por Cirilo, 2010 que “O atelié de
criagdo se coloca como um verdadeiro arquivo vivo, sendo mais que um fiel depositdrio
dos rascunhos e restos de obras finalizadas: esse espaco é dindmico, é memdria em
acdo”. O atelié do artista Vilar, € um exemplo disso, onde por toda parte encontramos
o registro de sua obra, seja em qual dimensdo for, ou para qual fim foi realizada. E s6
no espaco do atelié que o pesquisador pode vivenciar a vida do artista e assim, captar o
maximo de seu processo de criagao.
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Portanto, podemos observar a importancia desses registros do processo de criagcao
do artista para a histéria da arte e principalmente, a arte capixaba (tdo carente dessas
informacoes), e no caso da pesquisa, o estudo da arte ptiblica capixaba.

Investigar o espaco do atelié do artista Vilar, nos levou muito mais que o simples co-
nhecimento do seu trabalho, nos conduziu aos questionamentos sobre como o trabalho é
criado e executado, todo seu processo de criacdo, seu envolvimento com as obras e sua
relacdo com o atelié.

A investigac@o de um processo, ja nos remete ao inacabado e com isso, a pesquisa
constante de registros que nos leva as novas situacdes, novos questionamentos e novas
descobertas de um artista que tanto tem a oferecer a arte capixaba.

E importante salientar que pouco foi feito em apenas um ano de pesquisa e muito
ainda ha de ser estudado para que possamos tracar um perfil do artista e a partir dai, o
perfil da arte ptiblica capixaba a partir dos anos 1900.

Figura 8: O atelié do Vilar visto de fora. Figura 9: O atelié visto de dentro, Exemplifi-

cando as semelhancas com um galpao me-
taltrgico

Figura 10: Galp@o metallrgico onde uma obra do Vilar estava sendo executada
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